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Abstrakt

Tato bakalai'ska prace se zabyva scénickou kompozici Zluty zvuk Vasilije Kandinského.
Vychazi z historického ramce almanachu Modry jezdec stejnojmenné vytvarné skupiny,
v némz kompozice vys$la a vénuje se analyze uméleckého tvaru, ktery v ni Kandinskij
navrhnul. Nasledné se pokousim ukotvit Zluty zvuk v teoretickém a historickém
divadelnim kontextu s pfihlédnutim k jeho povéstné neinscenovatelnosti a problematice
souborného uméleckého dila navazujici na Gesamtkunstwerk Richarda Wagnera. Prace
je prispévkem k oziveni tématu Kandinského divadelni tvorby v ¢eském kontextu,
v némz se o ni dosud psalo pouze sporadicky. Na zaklad¢ vybranych dat z inscenac¢ni
historie se dale pokousim ukézat, ze Zluty zvuk je text jak z teoretického, tak historického

hlediska paradoxni, a tim pfiznaény pro celé 20. stoleti.
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jevistni kompozice



Abstract

This thesis examines The Yellow Sound, an experimental theater piece originated by
the Russian artist Wassily Kandinsky. Its historical context refers to The Blue Rider,
a group of artists, and The Blue Rider Almanac, where The Yellow Sound was published
for the first time. The aim of this thesis is to analyse the artistic form of this theater piece
and contextualize it within the theoretical and historical theatrical context. While thinking
about its reputation of an “unstageable” piece and synthetic work of art following Richard
Wagner’s conception of Gesamtkunstwerk, this thesis is also a contribution to discussions
about Kandinsky’s stage compositions in Czech environment, which have been quite rare.
Based on representative facts from the staging history, it aims to prove that The Yellow
Sound is a paradoxical text, both theoretically and historically, and thus symptomatic for

the thinking about the whole 20th century.

Keywords
Wassily Kandinsky, The Yellow Sound, Gesamtkunstwerk, synesthesia, synthesis,

abstraction, stage composition
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Uvod

., Takto budu tancit, “ reagovala udajné¢ Martha Graham v roce 1922 na abstraktni obraz

Vasilije Kandinského.!

Jsem dlouhodobé ptesvédcend o tom, ze divadlu velmi casto chybi pohled ven
z divadla, a vnimam tento svlij postoj jako vychodisko pro vlastni tviirci praci. Také proto

jsem si jako téma této prace vybrala praveé osobnost Vasilije Kandinského.

Kandinskij byl jednim z prvnich malift, ktefi se zabyvali abstrakci. K objevu
zivotniho tématu mu dopomohla dodnes védecky ne zcela probadané dispozice, nazyvana
synestezie’: Kandinskij slySel barvy a vidél zvuky. Na svém citéni zalozil celou teorii
vnimani barev a zvukli, pomoci které jako profesor vymarského a pozdéji desavského

Bauhausu rozvijel kompozi¢ni schopnosti svych zakd.

Je pfiznaéné, Ze v dobg, kdy se objevuji prvni pokusy o absolutni film?, uvazuje
Kandinskij o hledani moZnosti abstrakce v divadle. Siroky zabér almanachu umélecké

4

skupiny Modry jezdec uzaviel eseji O jevistni kompozici® a navazujici scénickou

kompozici® Zluty zvukS.

! KISSELGOFF, Anna. Martha Graham. The New York Times, 19. 2. 1984. [online] [cit. 2018-08-09]
dostupné z < http://www.nytimes.com/1984/02/19/magazine/martha-graham.html?pagewanted=all>

2 Zptsob vnimani, pfi némz v jedinci urdity smyslovy vjem vyvolava viem jiného smyslu (napf. ton vyvola
dojem barvy, konkrétni slovo urcitou chut’ atp.). Existuje mnoho variant téchto spojeni, vjemy se mohou

také rizné sdruzovat.

3 Viz MAZANEC, Martin, BERNATEK Martin, KREJCOVA Katefina a STRNAD Maté&j. Manifesty
pohyblivého obrazu: barevna hudba. Olomouc: Pastiche Filmz o.s., 2010.

4 Orig. Uber Biihnenkomposition. 1912.
5V anglické literatufe je obvykle oznacovéna jako ,, stage composition “.

® Orig. Der Gelbe Klang. 1912.



V Ceském prostfedi Kandinskij zlstava znam piedev§im coby malif a autor
teoretickych praci, predevsim pak O duchovnosti uméni’ a Bod — linie — plocha®. Zminek
o jeho divadelnim ptisobeni je v u nds dostupné literatufe pomalu, samotny almanach
Modry jezdec dosud nebyl do cestiny pielozen. Esej O jevistni kompozici spolu
s kompozici Zluty zvuk vysla v roce 1996 &eském prekladu Radka Tejkala v Literarnich
novinach’. Tento pieklad jsem ale vyuZila pouze jako pomocny material pro kritické
vydani almanachu Modry jezdec v anglictin€. Druhym pomocnym zdrojem byl anglicky
pieklad Johna C. Crawforda!'®, ktery rovnéz zahrnuje esej a samotny Zluty zvuk.

Z neznamého divodu ale toto vydani vynechava posledni obraz kompozice.

V praci vychazim pfedevsim z anglicky psané literatury, pfi¢emz uvedené citace
jsou mym ptekladem, pokud neni uvedeno jinak. Existuje nckolik publikaci, které
se mnou rozebiranému tématu p¥imo vénuji''. Tato prace si proto klade za hlavni cil
ozivit opomijené téma divadelniho ptisobeni Kandinského v ¢eském kontextu. Jeho vizi
jevistni syntézy budu zkoumat také skrze Estetiku dramatického uméni Otakara Zicha'?,

jedno z nejvyznamnéjSich d¢l divadelni teorie v Ceském, ale 1 svétovém kontextu.

7 Orig. Uber das Geistige in der Kunst. 1911. KANDINSKY, Wassily. O duchovnosti v uméni. 2. vyd.
Praha: Triada, 2009.

8 Orig. Punkt und Linie zu Fliiche. Beitrag zur Analyse der malerischen Elemente. 1926. KANDINSKY,
Wassily. Bod - linie - plocha: ptispévek k analyze malifskych prostiedkt. Praha: Triada, 2000.

9 KANDINSKY, Wassily. O jevistni kompozici, Zluty zvuk. Pielozil TEJAK Radek. Literdrni noviny 1210-
0021. 1996, 7.(18.), s. 18-19.

19 jn KNOPF. Robert. Theater of the Avant-Garde, 1890-1950. 2. vyd. Yale University, 2001 (2015), s.
149-162.

"' napt. STEIN, Susan Alyson. The Ultimate Synthesis: An Interpretation of the Meaning and Significance
of Wassily Kandinsky’s ,The Yellow Sound‘. M.A. Thesis. State University of New York at Binghanton,
1980.; dalsi bibliografie in KNOPF. Robert. Theater of the Avant-Garde, 1890-1950. 2. vyd. Yale
University, 2001 (2015).

12 7ICH, Otakar a Ivo OSOLSOBE. Estetika dramatického uméni: teoretickd dramaturgie. 2. (v Panoramé
1.) vyd. Praha: Panorama, 1986.



Psét o souborném uméleckém dile s sebou ptinasi pocit, Ze by bylo dobré napsat
vSe vjedné vété, a Zze vSechno souvisi se v§im. Aby méla tato prace srozumitelnou
strukturu, bylo nutné vymyslet zptsob, jak psat o vSem zaroven, a pfitom postupné.
Proto budu v praci postupovat od zakladnich, konkrétnich fakti k ,abstraktné;si*
nadstavbé. Rozeberu tedy nejprve zazemi Zlutého zvuku — skupinu Modry jezdec,
almanach, vnémz se kompozice nachdzi a teoretické postulaty, které se sni poji.
Po analyze samotné scénické kompozice se pokusim zaclenit divadelni vidéni
Kandinského do kontextu divadelni historie. Protoze Kandinskij je v obecném povédomi
vniman predevsim jako malif, s vyvojem divadla u nés neni svazan. Budu tedy jeho dilo
propojovat s osobnostmi, které jsou v divadelné-historickém kontextu povazZovany
za nositele promén vramci velké divadelni reformy'’. Mym zadmérem je ukazat,
ze na pomeérn¢ malé plose nékolika texti o divadle se mu podafilo v mnoha ohledech
vystihnout problémy, jimz v t€¢ dob¢ divadlo ¢elilo — a v nékterych ptipadech ¢eli dodnes.
V posledni kapitole pak na piikladech z inscenac¢ni historie popisu, jak a pro¢ vnimam

Zluty zvuk jako dilo v mnoha smérech paradoxni a zaroven piiznaéné pro 20. stoleti.

13 Neoficialné byva obdobi pielomu 19. a 20. stoleti v divadle ozna¢ovano jako ,,velkéa divadelni reforma“.
Znamenala fadu zmén v chapani divadla i jeho provozu.



1. Modry jezdec!* a jeho almanach

Umélecka skupina!®> Modry jezdec (Der Blaue Reiter) vznikla v Mnichové roku 1911.
Po dobu jeji trileté existence v ni pisobilo mnoho umélct rtiznorodého zaméieni, mezi
jinymi Vasilij Kandinskij, Franz Marc!¢, Gabriele Miinter'’, August Macke'®, Alexe;j
Javlenskij a Paul Klee!®. Z dnes$niho pohledu mé ¢innost Modrého jezdce vyznamnou
roli ve vyvoji uméni 20. stoleti, srovnatelnou v Némecku pouze se skupinou Most

(Die Briicke), zformovanou roku 1905 v Drazd’anech.

Skupina, klonici se pfedev§im k aktudln¢ se rozvijejicimu expresionismu,

zorganizovala v letech 1911 a 1912 vystavy?’, které nasledné putovaly po Némecku.

14 orig. Der Blaue Reiter. 1912. Cesky pieklad ,,Modry jezdec je jiz v odborné literatufe zaveden.

15 Kandinskij r. 1935 prohlésil: ,, Nikdy neexistovala spolecnost Modry jezdec, ani skupina, jak je casto
chybné uvadéno. Marc a ja jsme si brali, co jsme povazovali za dobré; a vybirali jsme svobodné, bez
zohlednovani urcitych nazori ¢i prani. Rozhodli jsme se vést Modrého jezdce ,diktatorsky ‘. Temi diktatory
Jsme, samozrejmé, byli ja a Franz Marc.“ KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus.
The Blaue Reiter almanac. Documentary ed. London: Thames and Hudson Ltd. 1974, s. 15.

16 1880 Mnichov — 1916 Verdun; malii. Pfedmétem jeho z4jmu byla ptiroda a zvifata. V&fil v metafyzickou
silu uméni a touzil po jeho osvobozeni od lidskych Géeli. Mezi jeho neznaméjsi dila patii obrazy Modry
kan (1911) ¢i Tyroly (1913/1914). WOLF, Norbert. Expresionismus. Koln: Taschen, 2005. ¢eské vyd.
Praha: Slovart, s.r.o., 2005, s. 68-71.

171877 Berlin — 1962 Murnau; malitka. Spolu s Kandinskym podnikla mnoho cest a nalezli bavorské
méstecko Murnau, odkud také pochazi ptelomovy obraz v jeji tvorbé, Skola v Murnau. Na rozdil od jinych
malifi skupiny nikdy neucinila definitivni krok k abstrakci. Tamtéz, s. 78.

18 1887 Meschede — 1914 Perthes-les-Murlus (Champagne); malif. Jeho expresionistické malby méstského
zivota, jako naptiklad Dama v zeleném kabatku (1913), balancuji na hranici némeckého a francouzského
malifského jazyka. Vychodiskem obrazu je pro néj svétlo, ale mysticismus a spiritualita Kandinského a
Marca mu byly cizi. Tamtéz, s. 66.

191879 Miinchenbuchsee — 1940 Muralt; malii a grafik. Jeden z nejvétsich individualistli moderniho umént,
ovlivnény impresionismem, surrealismem, kubismem a expresionismem. Splu s Kandinskym ptisobil na
Bauhausu. Z obdobi jeho spoluprace S Modrym jezdcem pochézi napt. akvarel Fén v Markové zahradce
(1915). Tamtéz, s. 58.

20 prvni se uskute¢nila 18. 12. 1911 a poté cestovala po Némecku, pozd&ji i v zahranici; druhé byla oteviena
v bieznu 1912 v Goltz gallery v Mnichové. KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus.
The Blaue Reiter almanac. Documentary ed. London: Thames and Hudson Ltd. 1974, s. 14.
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V névaznosti na vystavni cCinnost vydala vroce 1912 prvni ¢islo almanachu
Modry jezdec. Myslenku na jeho vznik formuloval Kandinskij jako ,, spojnici s minulosti
a paprsek mirici do budoucnosti. “*' A¢koli zistal jedinym, ktery se podafilo sestavit, stal

se svédectvim o vizionaiskych predstavach o smeéfovani moderniho uméni.

Editofi Vasilij Kandinskij a Franz Marc v ném chtéli shromazdit nejnovéjsi
jiz objevenymi: ,, Vime, Ze zakladni ideje toho, co dnes citime a tvorime, existovaly
uz pred nami, a zdiirazitujeme, Ze jejich esence neni novd. “??. Snazili se proto podnitit
srovnavani uméleckych dé€l z riznych oblasti a obdobi. Teoretické eseje a reprodukce
jak soucasnych, tak egyptskych a asijskych ilustraci doplnuji také hudebni partitury
Alexandra Skrjabina a Arnolda Schénberga. Siroky zabér mél demonstrovat otevieny
pohled na dal$i moznosti uméleckého vyvoje: ,, [klasické] cinské dilo vedle Rousseaua,
lidova ilustrace vedle Picassa, ...“?3. Almanach se sklada z Sestnacti kratkych textd
(obvykle nepfesahuji patnact stran) jedenécti autord, tfi hudebnich partitur a 141
obrazovych reprodukci. Samotny almanach lze tak sam o sobé vnimat jako
Gesamtkunstwerk, souborné umélecké dilo — koncept, ke kterému almanach Tsti

v Kandinského esejich.

Kandinskij a Marc ve svych esejich kladou diiraz na své sdilené presvédceni

o existenci spiritudlniho aspektu uméni, ktery Kandinskij ve svych teoretickych pracich

«24

Casto oznacuje jako ,,vmitini zvuk“=*. Duchovni rozmér byl zahrnut ptimo v konceptu

2l 'WEISS, Peg. Kandinsky in Munich: The formative Jugendstil years. Princeton, N.J.,: Princeton
Universtiy Press, 1979, str 69.

22 KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The Blaue Reiter almanac. Documentary
ed. London: Thames and Hudson Ltd. 1974, s. 252.

23 Tamtéz, s. 16.

24 Svét zni. Je to kosmos spiritudné piisobicich bytosti. I mrtvd matérie je Zivym duchem. * Tamtéz, s. 173
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almanachu, ktery chce mit az ,,1é¢ivou* silu®. ,, Oba jsme milovali modrou, Marc mél rad
koné, ja jezdce. “*° Jakkoli mize tento Kandinského komentaf k ndzvu almanachu znit
jako zovialni ,historka z nataceni”, ma v jeho dile krom mnoha maleb jezdch 1 své
teoretické zazemi. V eseji O duchovnosti v umeni popisuje Kandinskij modrou jako
nebeskou: ,, Cim hlubsi modrd, tim naléhavéji vyzyva k pouti za nekonecnem a vyvoldva
touhu po cistoté a vposledku po nadsmyslovosti. Je to barva, jez se nam vybavuje pri
zvuku slova nebe. Modra je barvou typicky nebeskou. Ve svych nejvétsich hloubkach

vytvari element klidu. >’ Postava jezdce mize také odkazovat k legendé o svatém Jifi.

Vasilij Kandinskij do almanachu pfispé€l ¢tyfmi texty: zastavenim nad dilem tehdy

8

nedavno zesnulého malife Eugena Kahlera?S, statémi O otdzce formy®*, O jevistni

kompozici a kompozici Ziuty zvuk.

25 jak dokladaji ilustrace, WEISS, Peg. Kandinsky in Munich: The formative Jugendstil years. Princeton,
N.J.,: Princeton Universtiy Press, 1979, s. 73.

26 KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The Blaue Reiter almanac. Documentary
ed. London: Thames and Hudson Ltd. 1974, s. 18.

27 KANDINSKY, Wassily. O duchovnosti v uméni. 2. vyd. Praha: Tridda, 2009, s. 73.

28 1882 Praha — 1911 Praha, malif. Podnikl mnoho cest, ale podle Kandinského jednu jedinou — do
»Kahlerlandu®“. Zemfel na tuberkulozu kratce pted prvni vystavou Modrého jezdce. Po jeho smrti se naslo
mnozstvi nikdy nezvefejnénych basni. KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The
Blaue Reiter almanac. Documentary ed. London: Thames and Hudson Ltd. 1974, s. 124-125.

29 Orig. Uber die Formfrage, 1912, v &eské lit. neni zminka o prekladu ndzvu, pouzivim svij pieklad.
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2. Kandinského prispévky k divadlu v almanachu Modry

jezdec

2.1 Zakladni teoreticka vychodiska: O otdzce formy

V eseji O otdazce formy, nejobsahlejsim textu celého almanachu, Kandinskij nastiiiuje
nekteré ze zakladnich vychodisek svych teoretickych tvah o uméni. Protoze se tykaji
vztahu obsahu a formy v uméleckém dile, mizeme esej O otdzce formy v ramci
almanachu vnimat jako soubor postulati pro esej O jevistni kompozici, ktera je jiz
konkrétné¢ zacilena na divadlo. Text je doplnén Cetnymi obrazovymi reprodukcemi. Mezi
obrazy Arnolda Schonberga, Oskara Kokoschky, japonskymi kresbami, détskymi
kresbami, malbami z kostela v Murnau aj. najdeme také sedm portrétd a krajinomaleb
Henriho Rousseaua. Namétové rozpéti obrazovych reprodukeci je obdobné pestré,

objevuji se zde naptiklad i dvé loutky z egyptského stinového divadla.

Kandinskij vychazi z pfedpokladu, ze umélec disponuje kreativnim (abstraktnim)
duchem, tedy jakousi spiritualni formou, pro niz hleda prostfednictvim svého dila formu
materialni. Zaroven tvrdi, ze celé umélecké epochy existenci tohoto ducha popiraly,
protoze pro né nebyl viditelny: ,, Bylo to tak v 19. stoleti a je to tak z velké casti dodnes.

Lidé jsou zaslepeni. “*°

Formu vnimé Kandinskij jako vnéj$i vyjadieni vnitiniho obsahu, pfi¢emZ na ono
vnitrni klade v eseji diraz jako na podmine¢né. Forma ma vnitinimu obsahu slouzit
aje tedy naprosto individudlni a unikatni pro kazdé dilo. Zmiiluje také dalsi dva
elementy, které formu ovliviluji: narodni a ¢asovy (s#y/). Kandinskij soudi, Ze nema
valného smyslu dilo témto elementim podfizovat nebo se na néktery z nich zaméfovat.
Toto tvrzeni ostatné doklada obrazova cast eseje (a celého almanachu). Prestoze tuto esej

doprovazeji prevazné soudobé malby, koresponduji s ostatnimi dily rizného plvodu

30 KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The Blaue Reiter almanac. Documentary
ed. London: Thames and Hudson Ltd. 1974, s. 147.
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pravé elementy, které bychom v souladu s Kandinskym mohli oznadit jako vnitini.
Jak portréty Henriho Rousseaua’!, tak socha ,, Posetilé panny “ neznamého autora ze 13.
stol.32, &tyfi hlavy anonymnich amatérii a dalsi zobrazeni osob jsou plisobivé piedevsim
diky zachyceni emoci zracicich se ve tvafich portrétovanych. Ostatni reprodukce poji
napiiklad zobrazeni viry a pfirodni naméty (zvifata, krajina). Obecné bychom mohli fici,

ze jde o témata ekologického razu, pojednavajici o pozici cloveka ve sveéte.

Soudobé uméni nese podle Kandinského znaky vyznamné duchovni epochy:
svobodu, ducha, silu, mnohost zpiisobii vyjadieni a vyuziti celé §ite materialt k vyjadieni
formy*3. Svobodu v uméni chape predevsim jako osvobozeni od jiz naplnénych forem.
Perspektivu budoucnosti je mozné zkoumat prosttednictvim hledani limitd v souc¢asnych

moznostech vyjadieni.

Kandinskij spatiuje dva poly, které v uméni vzdy existovaly: totalni abstrakci
a totalni realismus. Ob¢ tyto mozné cesty jsou si podle n€j rovny, vedou ke stejnému cili
a lezi mezi nimi celd Skdla moZnosti jejich kombinace. Onim cilem je jejich rovnovaha:
vzajemné vyvazeni ,,ciste umélecké” abstrakce a ,, objektivniho“ realismu v dile.
Kandinskij se ale domniva, ze tento cil neni aktudlni, protoze se umélci snazi prosadit
tyto poly jako oddélené a na sob€ nezavislé. ,, Na jednu stranu byla rozmanita podpora
reality odstranéna z abstrakce, a divaci se citi neukotveni. Na druhou stranu byly
rozmanité idealy abstrakce (‘umélecky ‘ element) odstranény z objektivity, a divaci se citi

pribiti k zemi. Tvrdi, Ze uméni ztratilo idedly. “3*

31 Portrét umélcovy Zeny (asi 1899); Rousseau u lampy (asi 1899); KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz
a LANKHEIT, Klaus. The Blaue Reiter almanac. Documentary ed. London: Thames and Hudson Ltd.
1974.

32 Magdeburska katedrala, 1240-50. KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The
Blaue Reiter almanac. Documentary ed. London: Thames and Hudson Ltd. 1974, reprodukce na s. 183,
ptvod na s. 278.

3 Tamtéz, s. 154.

34 Tamtéz, s. 160.
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Obdobnou polarizaci vykresluje Wilhelm Worringer ve své disertaci Abstrakce
a veiténi® | ktera Kandinského v pocatcich jeho zajmu o abstrakci ,, jesté jednou utvrdila
Vv ndzoru, Ze predmétny namét neni v uméni nezbytny. 3 Worringer vnima abstrakci
jako prostfedek k vyvazovani chaosu ve svété a opozici k organickému vciténi.
Kandinskij, potazmo Modry jezdec, ale , nepredklada abstrakci proti vciténi,

ale abstrakci jako citéni — vciténi do prirody a/nebo ducha. >’

Na zéklad¢ téchto tivah miizeme soudit, Ze v dob¢, kdy vychdzi Modry jezdec,
se ohnisko zdjmu posunulo k hledani novych zpisobii uchopeni hranice mezi abstrakci
a realismem. Generace expresionistii a symbolistd jiz dokazaly napfi¢ rGznymi druhy
umeéni, Ze abstraktni a redlné ndméty jsou si svou vahou rovny. Kandinskij proto zfejmé
jiz nevidi divod, pro¢ by mélo byt uzitecné dal bojovat za emancipaci abstrakce.
Poukazovani na dualitu abstrakce a realismu je podle néj pfi interpretaci dila zaslepujici,
protoze odvadi pfiliSnou pozornost k formé. Jiz tato Kandinského tendence

ke zdtirazhovani celku® pfedznamenava jeho hledani umélecké formy, ktera by mohla

v jeden celek sjednotit vice rovnocennych prvk.

33 Orig. Abstraktion und Einfiihlung, 1907.

3 DUCHTING, Hajo. Vasilij Kandinskij, 1866-1944: Revoluce v malii'stvi. KoIn: Benedikt Taschen, 1993,
Ceské vyd. Bratislava: Slovart, s.r.o., s. 26.

37 FOSTER, Hal, Rosalind E. KRAUSS, Yve-Alain BOIS, B. H. D. BUCHLOH a David JOSELIT. Uméni
po roce 1900: modernismus, antimodernismus, postmodernismus. 2., rozsitené¢ vydani. Praha: Slovart,
2015, s. 87.

38 Déle v textu je patrnd také pii rozebirani elementdl, z nichZ se sklada vnitini zvuk. Jednim je celkovy
dojem z predmétu zkoumani, druhym, jemu podiizenym, jeho jednotlivé ¢asti. Oba elementy pfitom mohou
vykazovat totozné ¢i protichtidné zvuky. KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The
Blaue Reiter almanac. Documentary ed. London: Thames and Hudson Ltd. 1974, s. 165.
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Pokud bychom pro tyto Kandinského teze hledali analogii v divadle, ,,realisticky*
pol3? by mohl piedstavovat jeho krajan a sou¢asnik Konstantin Sergejevi¢ Stanislavskij.
Stanislavskij vnima divadlo v pfimé vazb¢ na literaturu jako prostfedek k realizaci
a s nebyvalou dislednosti se jeho metoda vénuje ohleddvani moznosti, které tento

material skyta.

Kandinskij naproti tomu ve svych tuvahach o divadle herce zcela opomiji,
jeho vize scénické kompozice rezignuje na snahy vykreslovat na scéné individudlni
charaktery a psychologické motivace. V pozd¢jsi kratké eseji O abstraktni jevistni
syntéze (1923)* hleda Kandinskij ¢istou, abstraktni formu divadla, ktera musi vzniknout
jako predstupen syntézy: ,, Kazdé uméni ma svou re¢ a prostredky, které se hodi pouze
pro ni — coz je abstraktni niterny zvuk jejich prvkii. V tomto abstraktnim niterném zvuku
nelze zadnou z téchto reci nahradit reci jinou. Tak se kazdé abstrakini uméni lisi od vSech
jinych abstraktnich uméni. V tom tkvi sila divadla. Utajeny magnet pritahuje k sobé
vSechny tyto reci, vSechny prostiedky riznych umeni, které spolecné skytaji nejvetsi
moznost monumentalniho abstraktniho uméni. “*' Materidlem pro tuto formu pfitom ma
byt barva, tvar a pohyb. Vzhledem k namétovému sméfovani jeho scénickych kompozici
muizeme soudit, Ze mély vytvofit v divadle abstraktni protipol, ktery by mohl byt

predstupném vyse popisované vyvazené formy.

V zavéru eseje Kandinskij pomérné¢ emotivné odmitd teoretiky uméni, které

prohlasuje za zkrachovalé umélce a kritiku za nejvétsiho nepfitele uméni. Dodéava ale,

39 Pozici Kandinského v historickém kontextu vyvoje divadla se vénuji ve 4. kapitole této prace. Zde mi
jde pfedevsim o zékladni analyzu Kandinského koncepce v rdmci divadelni teorie, na kterou dale navazu.

40 Orig. Uber die abstrakte Biihnensynthese; &esky in MAZANEC, Martin, BERNATEK Martin,
KREJCOVA Katetina a STRNAD Mat€j. Manifesty pohyblivého obrazu: barevnd hudba. Olomouc:
Pastiche Filmz o.s., 2010, s. 77-80.

4 PORTNER, Paul. Experimentalni divadlo. Praha: Orbis, 1965, s. 104.
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ze veéii, ze se kritici vbudoucnu osvobodi od pouhého poukazovani na chyby.
Jako piinosnou by pak kritiku vnimal, pokud by se byl kritik schopen vcitit do autora-
basnika, ktery musi “citit objektivné, aby byl schopen vyjadrit své pocity subjektivné >,
Umélecka kritika a teorie uméni prodé€laly v pribéhu 20. stoleti zadsadni vyvoj, jehoz
obsahnuti je zcela mimo ramec této prace. Problematiku, kterou Kandinskij shrnul jako
,,neschopnost vcitit se do autora“4’, miizeme dnes jiz pomé&rné obsirné studovat na poli

filozofie**. Budiz tedy Kandinskému k GtéSe, ze vytknutému problému byla od té doby

vénovana znacnd pozornost.

Ponékud obtiznéjsi je pak v tomto sméru Kandinského zastaveni nad otdzkou
talentu, resp. kopirovani formy netalentovanymi lidmi, ktefi neciti vnitini nutnost
k tvorbé. Nerelevantnost otdzky imitace nicméné Kandinsky vzapéti doklada tvrzenim,

7e v d&jinach uméni spolehlive ,, Zivé ziistava, mrivé mizi “®.

42 KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The Blaue Reiter almanac. Documentary
ed. London: Thames and Hudson Ltd. 1974, s. 172.

43 Pokud bychom uvazili ¢esky kontext, s my$lenkou veiténi se do autora jako zakladnim postulatem pro
uméleckou kritiku se setkame v textu CERNY, Vaclav. Co je kritika, co neni a k cemu je na svété. Brno:
Blok, 1968.

4 Napt. KANT, Immanuel. Kritika soudnosti. Praha: Odeon, 1975.; HUME, David. O méFitku vkusu. in
NIEDERLE, Rostislav. Pojmy estetiky: analyticky pristup. Brno: Masarykova univerzita, 2010, s. 137-153;
BARTHES, Roland: Kritika a pravda. Praha: Dauphin, 1997 a dalsi.

“SKANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The Blaue Reiter almanac. Documentary
ed. London: Thames and Hudson Ltd. 1974, s. 173.
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2.2 Idea abstraktniho divadla v eseji O jevistni kompozici

Esej O jevistni kompozici lze spolu s kompozici Zluty zvuk vnimat jako vyvrcholeni
celého almanachu Modry jezdec. Na piispévky o hledani duchovna v uméni®,
vzajemném postaveni hudby a textu*’, soudobé malb&*® a situaci vuméni vibec*
Kandinskij navazuje myslenkami o divadle, které ma moznost v sob¢ vse piedchozi
spojovat. Systematicky vyklad jednotlivych tezi, jimiz Kandinskij kritizuje soudobé

divadelni tendence, usti v jeho vlastni ndvrh promény stavajici situace.

V Gvodu eseje Kandinskij opétovné vyslovuje postulat vnitini identity v uméni,
ktera se projevuje pomoci uréitych prostiedki®®. Tento proces je platny pro kazdy druh
umeni, prestoze ma kazdé sviij vlastni jazyk a své prostiedky (metody, néstroje). Cilem
umeéni je podle Kandinského predat urcité poznani, kterého je dosahovano rozvibrovanim
lidské duse. Pokud jsou zvolené prostiedky spravné, rozezni u divaka témét identické
vibrace, jako u autora dila. Tento efekt ma na lidskou dusi ozdravny ucinek, uméni
je proto podle Kandinského nepostradatelné a praktické. Stimulace divakova vnimani
zarovein rozviji umélecké dilo, jehoz vnitrni zvuk zustava, 1 kdyz je reakce na néj odlisna
u riznych lidi. Kandinskij je ale toho nazoru, Ze neni nikdo, kdo by na uméni nereagoval

vubec.

4MARC, Franz. Spiritual Treasures in KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The
Blaue Reiter almanac. Documentary ed. London: Thames and Hudson Ltd. 1974, s. 55-60.

47 SCHONBERG, Arnold. The Relationship to the Text in KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a
LANKHEIT, Klaus. The Blaue Reiter almanac. Documentary ed. London: Thames and Hudson Ltd. 1974,
s. 90-102.

4 ALLARD, Roger. Signs of Renewal in Painting in KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a
LANKHEIT, Klaus. The Blaue Reiter almanac. Documentary ed. London: Thames and Hudson Ltd. 1974,
s. 104-111.

4% Mimo jiné napt. KULBIN, N. Free Music.; MARC, Franz. The , Savages“ of Germany. in
KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The Blaue Reiter almanac. Documentary
ed. London: Thames and Hudson Ltd. 1974.

0 Orig. ,, mittel “, angl. ,, method “.
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Kandinskij zminuje, ze stimulace divakovy fantazie, ktera reaguje na vibrace
rozeznénim dalSich, vlastnich strun, podnécuje v divakovi ,dotvoreni dila.
Tuto ,,spolupraci povazuje za zvlasté ptislusici pravé soudobym divadelnim produkcim,
které pocitaji s volnym prostorem mezi dilem a jeho recepci divakem®!. V kontextu
vyvoje divadelni teorie stoji na tomto misté za povSimnuti urCitd afinita mezi
Kandinskym a Otakarem Zichem. Zich se ve své Estetice dramatického umeéni vénuje
vztahim mezi vizemi dramatika, reziséra a herct s vizemi divaka a doklada ucast jejich

subjektivnich dusevnich stavli na dotvéaieni dramatického dila’?.

Stejny pramen, zn¢jz vychazi ruzné prostfedky riznych uméni, je podle
Kandinského pfi¢inou snah posilit zvuk vjednom uméni zvukem v jiném uméni
a tim zesilit jejich efekt. Také zde mizeme spatfit jistou korespondenci se Zichovou
Estetikou dramatického uméni v kapitole vénované syntetické teorii: ,, Veskerda dila
daného samostatného umeéni maji urcité obecné zdakony, jimiz se pres svou rozmanitost
vesmeés Fidi; to jsou specifické zakony tohoto umeéni, jez jakozto samostatné, svebytné,
poslouchd jen je — je autonomni. Formulace dramatického dila jako ,,spojeni umeéni*“
znamend teoreticky postulat, Ze zakomy ovladajici urcitou jeho slozku jsou tytéz
Jjako zakony samostatného uméni slozce té podobné, Cili, jak bychom ve smyslu syntetické

teorie mohli obrazné Fici, jsou zakony ,materského ‘ uméni. “>3

Kandinskij vnima podobné jako Zich jednotlivé slozky jako podfizené urcitému
principu (prostfedktim/zakontim). Moznosti vyuziti jejich vzdjemného pisobeni
ale zkouma spise ve smyslu G€innosti pfedavani vyznamu, ktery nesou. Zich se vénuje
problematice celkového rozpoloZeni jednotlivych sloZek. Kandinskij ve svém textu nijak
nebere v tivahu, Ze jakmile k sobé& pfistupuje vicero druhti umeéni, které tak utvoii slozky
jiného uméni, jejich prostiedky/zdkony se tim méni v zavislosti na zodpovédnosti

vici celku. Reflektuje nicméné, Ze pokud jednotlivé slozky vyuZzivaji stejnym zpisobem

1 Toto ,nevysloveni tiplné vieho ‘ poZaduji napr. Lessing, Delacroix a dalsi.” KANDINSKY, Wassily. O
Jjevistni kompozici, Zluty zvuk. Prelozil TEJAK Radek. Literarni noviny 1210-0021. 1996, 7.(18.), s. 19.

52 viz ZICH, Otakar a Ivo OSOLSOBE. Estetika dramatického uméni: teoretickd dramaturgie. 2. (v
Panoramé 1.) vyd. Praha: Panorama, 1986, s. 75.

3 Tamtéz, s. 29.
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své prostiedky v ramci celku za Ucelem dosahnout vyssiho ucinku, jedna se o princip

v jeho terminologii vnéjsi, tedy netispésny.

Jak Zich, tak 1 Kandinskij zminuji jako jednu ze zésadnich osobnosti ve spojitosti
s touto problematikou Richarda Wagnera a jeho Gesamtkunstwerk. Oba jej zaroven
hodnoti jako netispésny. Zich kritizuje spekulativnost a dogmati¢nost Wagnerovych tivah
o nutnosti ,,opétovného* spojeni vSech uméni ve zpévohru, ¢imz je jim upirdno pravo
na samostatnou existenci. Kandinskij rozborem Wagnerova piistupu doklada vyse

popsanou vréjskovost.

Problém opery podle Kandinského spociva v tom, ze ,, hudba bud’ ilustruje (nebo
zesiluje) dramatickou akci, nebo dramatickd akce pomdha vysvétlit hudbu. “>* Wagner
proto zamyslel propojit obé ¢asti organicky a docilit monumentalniho wc¢inku
opakovanim, jak je popsano vyse. To je vSak podle Kandinského pouze jedna z mnoha
nevyCerpatelnych mozZnosti. Jako divod Wagnerova selhdni shledavd Kandinskij
jeho domnénku, ze naSel univerzalni metodu — tedy dogmatismus. Wagner navic podle
Kandinského docilil pouze jiné hierarchie mezi jednotlivymi prvky (prostiedky),
kdyZ podtidil pohyb rytmu a hudbu textu. Tato zdména podiizenych pozic ale nijak
neprospéla rozvinuti vmitiniho zvuku ptistupujicich prvki. Zaroven ale Kandinskij
Wagnerovi piiznava objev dillezité myslenky a podotyka, ze ,,ji trvalo vice nez puil stoleti,

«55

nez prekonala Alpy “>>, aby se zacala v riznych podobach objevovat napiiklad v pojeti

hudby u tehdy vehementn& manifestujicich futurist®S.

3* KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The Blaue Reiter almanac. Documentary
ed. London: Thames and Hudson Ltd. 1974, s. 194.

35 Tamtéz, s. 194.

36 Tamtéz, s. 195.
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Dale se proto snazi nastinit zplsob, jak se oteviit tomuto SirSimu spektru
za pomoci opusténi soustavy vnejsich pravidel a pftijeti jediného: pravidla vnitrini

nutnosti-’.

19. stoleti bylo podle Kandinského obdobi vyznacujici se predevSim svym
soustiedénim na  materialno. Klasifikace uméni vedla ke specializaci,
ktera podle Kandinského nastupuje jako prvni disledek materialismu vzdy,
kdyZ nedochazi k objevovani novych forem. Nazorné mysSleni pak vedlo k mylné
domnénce, Ze na uméni lze aplikovat ,,pozitivistické* postupy, jako je matematicky

princip ,,1+1=2%. ,, Kosmicky element naprosto schazel,“ >3

shrnuje tuto situaci
Kandinskij a formu soudobého dramatu charakterizuje jako wvnéjsi akci a vnéjsi
konstrukci syzetu. Jako kosmicky si pak nejspi§ mlizeme piedstavit takovy zpisob

pfemysleni, ktery umoziuje rovnici ,,1-1=2"".

Konkrétni autory, kteti se nevymanili z vnéjskového popisovani zivota, Kandinskij
neuvadi. Zmifluje pouze par vyjimek: Maurice Maeterlincka, Prizraky (1881) Henrika
Ibsena a Zivot clovéka (1906) Leonida N. Andrejeva. I tito dramatici jsou ale podle n&j
v zajeti vnéjsi akce. Uvedené autory spojuje snaha o nejen postihnuti, ale 1 pfimé ukazani
nitra postav>’. P¥ipousti tak jako jednajici prvek v d&ji subjektivitu, coz smétuje k predani

sdéleni abstraktngjsiho razu.

57 Barva je kldvesou. Oko je kladivem. Duse je pianem s velkym mnoZstvim strun. Umélec je rukou, jez
stisknutim té ¢i oné klavesy uvede dusi do stavu funkcné podminéné vibrace. Z toho plyne, Ze harmonie
barev je zaloZena na principu ucelové zamereného doteku lidské duse. KANDINSKY, Wassily. O
duchovnosti v uméni. 2. vyd. Praha: Tridda, 2009, s. 49.

38 KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The Blaue Reiter almanac. Documentary
ed. London: Thames and Hudson Ltd. 1974, s. 194.

39 Napft. v Modrém ptdkovi (1908) Maurice Maeterlincka sledujeme piimo vnitini Zivot déti prostfednictvim
jejich snu.
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Otakar Zich vénuje Estetiku dramatického umeéni ptedevsim takovému dramatickému
umeni, které pracuje s dramatem jako vychozim textem. Podobn€ i Richard Wagner hleda
zpusob, jak predat literarni dilo. Naproti tomu se krajni abstrakce Vasilije Kandinského
vymyka: chce predavat vnitini zvuk. Kandinskij neni pfimo v rozporu se syntetickou

teori, jak ji popisuje Otakar Zich, jeji moznosti spise zkouma mimo Zichovo vymezeni.

Jak jiz bylo zminéno v pfedchozi kapitole, Cistd abstraktni forma divadla ma podle
Kandinského pracovat s barvou, zvukem a pohybem®, respektive jejich vnitinim zvukem.
V této form¢é maji byt slova oprosténa od vyznamu, ktery nesou. Stejné tak jim nemaji
byt zatizeny ani hlasy, kter¢ je pronaseji. Lze usuzovat, ze Gplna subjektivita nitra postav
by pii idealni realizaci pfistupovala k subjektivit¢ divdka. Nedochdzelo by pfitom
ke zkresleni tohoto ptenosu vnéj§imi, realistickymi prostredky. Kandinskij jako by si pral
formu, kterd s divakem komunikuje co nejvice bezprostiedné je to mozné. Snad proto
se obratil k divadlu, jehoz vysada sdilené ptfitomnosti takovou komunikaci umoznuje.
Jak ostatné piSe v uvodu ke Zlutému zvuku: ,,Drama se nakonec sklddd z komplexu

vnitinich prozitkii (duSevnich vibraci) divakii. 6!

60 Také soudoby balet hodnoti Kandinskij podobné jako operu a drama jako postaveny na vnéj$im propojeni
jednotlivych casti.

61 KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The Blaue Reiter almanac. Documentary
ed. London: Thames and Hudson Ltd. 1974, s. 205.
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3. Analyza scénické kompozice Zluty zvuk

Scénicka kompozice Zluty zvuk se sklada ze Sesti kratkych obrazi a predehry. Kandinskij
na ni zacal pracovat v roce 1909, kdy mél pravdépodobné v planu vytvoftit trilogii. Navrh,
tehdy nazvany Ob#i%, mél nejspiSe tvofit prostiedni pasaz mezi kompozicemi, které
se pozdg&ji vyvinuly v Zeleny zvuk® a Cernou a bilou®. Z let 1910/1911 se dochoval

rukopis dal3i verze Zlutého zvuku v rustiné s novym nazvem Zheltyj zvuk.%

Ptestoze v almanachu je zatazen za esej O jevistni kompozici, Susan Alyson Stein
podotyka, Ze oba texty jsou rozdilné nejen dobou svého vzniku, ale i zamérem, a kritizuje
pojimani Zlutého zvuku pouze jako implementace teorii z eseje O jevistni kompozici.%®
Jak bude déle popsano v posledni kapitole této prace, soubor teoretickych ,,instrukei*
od Kandinského miize inscenovani Zlutého textu prospivat & neprospivat riznymi

zpisoby.

Svou formou piipominag Zluty zvuk spise scénaf nez drama — v jednotlivych
obrazech je podrobné popsano, co se na scén¢ odehrava, a to se zvlaStnim zamétenim
na barvu, pohyb a zvuk. Technicistni vedlejsi text zcela pfevazuje nad textem hlavnim —
replik zde najdeme (vyjma zpévu) dohromady pét. Soupis postav zahrnuje P&t obr®’,

Nezietelné bytosti, Tenor (za scénou), Dité, Muze, Lidi ve volnych odévech, Lidi

62 Orig. Riesen, 1909.
%3 Orig. Gruner Klang, 1909.
 Orig. Schwarz und Weiss, 1909.

8 HUXLEY, Michael. The Dance of the Future: Wassily Kandinsky's Vision, 1908—1928. Dance Chronicle,
2017, 40.3, s. 268.

% STEIN, Susan Alyson. Kandinsky and abstract stage composition: Practice and theory, 1909-12. Art
Journal, 1983, 43.1, s. 61.

7 Orig. ,,riesen“, v obou angl. v ptekladech ,, giants “, v Ceském piekladu Radka Tejkala ,, cestujict “.
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v trikotech a Sbor (za scénou). V textu zazni pouze jeden pozadavek konkretizujici

divadelni prostor: ,, Jevisté musi byt co mozna nejhlubsi. <3

Pokusim se nyni stru¢n¢ nastinit obsah jednotlivych obrazii, aby byla nasledna
interpretace pouzitych principit jasnéjsi. V citacich budu uzivat vlastni pteklad

v konzultaci s vyse uvedenymi anglickymi pteklady a ¢eskym prekladem Radka Tejkala.

V predehie je popsan kontrast soumraku a oslnivého zdroje svétla v temné noci.
Po nékolika , nezretelnych akordech® a kratké orchestralni pasazi slySime sbor,
jenZ ma byt umistén tak, aby zdroj zpévu nebyl pifimo rozpoznatelny. Sbor rovnomérnym
zpévem promlouva o motivech snu, kamene a zahady na pozadi temné noci,
coz mé ziejm¢ podpoftit ucinky hluboké modii. Sborova pasaz konci popisem Ustupu

temného svétla za slune¢ného dne:
Vysoké hlasy: ,,Slzy a smich... V kleni modlitby...
Radost sjednoceni a nejtemnéjsi zapasy.
Vsechny hlasy: ,,Temné svétlo za... slunecného... dne
(rychle a nahle mizi).
Oslnivé zatfivy stin za nejtemné;jsi noci!*
Svétlo mizi. Nahle se setmi. Ponékud delsi pauza. Poté orchestralni vivod. %

Prvni obraz otevira akord modrého horizontu a sboru, ktery pfechazi z vyssich
do nizsich poloh za souc¢asného tmavnuti modré. ,,Mechanicky* bezeslovny zpév sboru
nasleduje nehybna pauza, po nizZ se na scéné objevuje pét zlutych obri, ktefi jako by
se vznaSeli tésn€ nad zemi. Velmi pomalé pohyby obii doprovazi hlubokym zp&vem,

zatimco v pozadi ptelétaji nezietelné bytosti: ,, Zleva doprava rychle prelétaji nezretelné

% KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The Blaue Reiter almanac. Documentary
ed. London: Thames and Hudson Ltd. 1974, s. 213.

% Tamtéz, s. 211.
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rudé bytosti, ponckud pripominajici ptaky, s velikymi hlavami, které se vzdalené blizi
lidskym. Tento let se odrdzi v hudbé.”’ Obfi se vytraci, zatimco zeleny pahorek zbé&la,

horizont zCerna a prostor zahali modry dym.

Dominantnim prvkem druhého obrazu je zlutd kvétina nalevo, na jejiz pohyb
reaguje hudba. Zleva prichézeji 1idé v rizné¢ barevnych volnych tipytivych odévech, ktefi
nesou podobné kvétiny, a jejich hlasy jako by postupné eliminovaly vSechny barvy az
na Sedou a zafiveé zlutou kvétinu. Ta zmizi s objevem malych postav neurcité zelenosedé
barvy, které ptechdzi pahorek, a zaroven zezloutnou i bilé kvétiny. Zda se, Ze jsou kvétiny

plné krve. Lidé je odhazuji a b&Zi doptedu, ,, silou se vymanujice ze ztuhlosti .

Tteti obraz vrcholi sjednocenim mnoha rizné€ barevnych svételnych paprski
v jeden a nasledné rozptyleni zlutého svétla, které pohlti celé prazdné jevisté. Rozpinajici
se zlut' v sob& postupné ,,rozpusti* skaly, obry i hudbu. Po chvili se opét zjevi obfi,
ktefi mezitim o néco vyrostli. Vystraseny tenor za scénou ,,rychle viiska naprosto

nesrozumitelnd slova (Casto je slySet a, napriklad, Kalasimunafakola!). "

Ctvrty obraz se ostatnim vymyka svou konkrétnosti. Scén€ dominuje mala budova
podobna kapli, v jejiz uzké Sikmé veézicce je pukly zvon. Za lano od zvonu tah4 malé dité
v bilé kosilce, které ma na scéné protivahu v ¢erném tloustikovi vpravo. Muz zjedna

ticho:

Muz (velmi nahlas, rozkazovacne, prijemny hlas): “Ticho!!”

Dité upusti lano. Setmi se. 7

70 Tamtéz, s. 214.
7l ' Tamtéz, s. 218.
72 Tamtéz, s. 219.

73 Tamtéz, s. 220.
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trikotech. V orchestru zni barvy, pohyb lidi se stfidavé sjednocuje a rozdéluje, obraz

vrcholi chaosem v pohybu, hudbé 1 osvétleni.

Zavérecny obraz se navraci k modré. Za zvuku expresivni hudby se na scéné
zvétsuje zluty obr: ,, Ve chvili, kdy vyroste do celé vysky jevisté a jeho postava pripomina

ki'iZ, ndhle se setmi. Hudba je stejné expresivni jako akce na scéné. “’*

Kandinskij ve Zlutém zvuku rezignuje na d&j v bézném slova smyslu: odmita Fidici
roli psychologie a kauzality. V tomto sméru je jeho scénicka kompozice blizkd malbé —
oznaceni jednotlivych sekvenci ,,obrazy* nabyva v tomto ptipadé zcela jiné dimenze nez

v béZném dramatu. Pfestoze ziskanym rozmérem je v divadle ¢as, nemd na sdéleni

weew

w

nelze uplatnit Zadna méfitka redlného svéta, a to prestoze obsahuje i témét realistické
motivy, jako je ,,pahorek®, , kvétina“ ¢i ,,skaly”. I konkrétni pojmy se nicméné méni
v krajing Zlutého zvuku v symboly. V této zcela autonomni jiné realité mohou nékteré
prvky pripominat skutecnosti, které jsou nam zndmé, podobné jako ve snu. Napiiklad
zlutd kvétina, kterd se objevuje ve druhém obraze, mé sice téméf realistickou formu
,»kveétiny* (stonek, list), ale jejimi urcujicimi vlastnostmi, které¢ promlouvaji k divakovi,

jsou pohyb a barva.

Kromé riznych typt svételnych zmén je zachycen pohyb ,jednajicich® prvki
(kvétiny) a postav. Veskery pohyb na scéné popisuje Kandinskij velmi diisledné, zahrnuje
napiiklad instrukce k rozestupim mezi postavami. Detailni choreografie se objevuje
v patém obraze, kde fesi pohyb vétstho mnoZstvi lidi v riznobarevnych trikotech. Pohyb
v jednotlivych sekvencich graduje, Casto jej stiida kontrastni nehybnost. Zahrnuje

také nerealistické, technicky narocné manévry, jako je 1étani ¢i zvétSovani se obri.

Podobné kompozi¢ni principy jako v pohybu nalezneme i v hudbé, ktera se sklada

z orchestralni a sborové pasaze. V poznamkach k hudbé jsou na konkrétnich mistech

74 Tamtéz, s. 225.
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pfedepsany tony a a h. Lze usuzovat, ze Kandinskému pfesné dopliovaly urcité barevné

rozpolozeni.

V celé kompozici dominuje jako hybna sila ostatnich prosttedkii barva, pfestoze
Kandinskij avizoval vzajemnou nezavislost barvy, zvuku a pohybu. Barva je propojena
predevsim s hudbou, neztidka v textu ptimo dochézi k synestezii: ,, V orchestru opét zni
Jjednotlivé barvy. 7> Kromé zvuku se barva projevuje predevsim prostiednictvim svétla
a kostymu. Text je v tomto sméru velmi podrobny, jakykoli novy element je okamzité
pospan z hlediska své barevnosti. Z postav jsou nejvyraznéj$imi nositeli barvy zluti obii,
predevsim protoze zlut’ ma na tématu kompozice hlavni podil. K vykladu vztahu zluté
amodré ve Zlutém zvuku, ktery je pro celou kompozici uréujici, mizeme najit kli¢

v Kandinského eseji O duchovnosti v uméni:

., Nakreslime-li dva stejné veliké kruhy, jeden z nich vybarvime Zluté a druhy modre
a soustiedené je budeme pozorovat, zjistime, Ze Zlutd barva vyzaruje, piisobi
odstredivé a takrka viditelné se k divakovi zacne jakoby priblizovat. Modrd naproti
tomu vyvola spise dojem pohybu dostredného (jako hlemyzd’ zatahujici se do ulity)
a od divdka se jakoby vzdaluje. Prvni kruh jako by oko provokoval, druhy zase jako by
se propadal do hloubky.

Tento ucinek miizeme jesté zesilit, jestlize zménime svétlost barev: ¢im svétlejsi
odstin Zluté (tedy ¢im vetsi podil bilé), tim bude odstredivy pohyb vyraznéjsi, a naopak
¢im tmavsi modra (tedy zvyseny podil cerné), tim silnéjsi dojem hloubky. Vyznam
tohoto faktu jeste stoupne, kdyz si uvédomime, Ze hodné tmava zZlut' viastné viibec
neexistuje. Z hlediska fyzikalniho jsou si totiz bila a Zluta velmi blizké. Stejné je tomu

u modré a cerné. “7®

7> Tamtéz, s. 223.

76 KANDINSKY, Wassily. O duchovnosti v uméni. 2. vyd. Praha: Triada, 2009, s. 69.
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Julia Listengarten ve své eseji o Zlutém zvuku vyklada tento stiet jako ,,vécny
rozpor mezi dionyskym Silenstvim (Zluta) a apollinskym ,klasicismem * (modra) a nikdy
nekoncici zdpas mezi duchovnim a fyzickym “7". Tento vyklad dobie objastiuje roli Zlutych
prvkil na modrém pozadi, coz je ve Zlutém zvuku prevladajici situace (zluti obfi

a kvétina).

Konflikt modré a zluté ve Zlutém zvuku dopliuje také konkrétngji zobrazeny
kontrast bilé a cerné ve Ctvrtém obraze: bile odéné dité zvoni na pukly zvon a je uml¢eno
tlustym muzem v ¢erné. Podle Kandinského jsou bild a ¢ernd nehybné protikladné
principy, zatimco zluta a modra v sob¢ vzdy zahrnuji i dostfedivy nebo odstfedivy pohyb,
jak je popsano vyse. Ve Zlutém zvuku rozpor dvou rovnocennych elementii vyjadieny

barvou nabyva s pfistupujicimi odstiny modré a zluté na abstraktnosti a pocitové hloubce.

Jak jsem se pokusila na predchozich stranidch objasnit, snazit se konkrétné
vykladat Ziuty zvuk na zakladé textu by bylo kontraproduktivni. V tomto smyslu je Zluty
zvuk interpretaén¢ velmi problematicky. Osobnost autora kompozice je v podstaté
soucasti jeho sdéleni, a ptestoze jsou ,instrukce* velmi detailni a zfetelné, je otazkou,
nakolik takovy tvar skytd prostor pro rezijni uchopeni. Ve Ziutém zvuku se divadlo
vymaiiuje z konvencnich struktur nadfazenosti textu a herce a z dneSniho pohledu
se tak blizi vytvarné instalaci ¢i performance. Jedn4 se o tvar svého vlastniho druhu,
ktery 1 po sto letech balancuje na hranicich performativniho a vytvarného uméni a dodnes
tak provokuje k pfehodnocovani kategorii, které se v uméni tradi¢n€ uzivaji. Jakym
zptisobem se k nému v soucasnosti miiZzeme vztahovat se budu pokouSet rozkryt

v nasledujicich kapitolach.

77 KNOPF. Robert. Theater of the Avant-Garde, 1890-1950. 2. vyd. Yale University, 2001 (2015), s. 147.
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4. Zluty zvuk v dobovych divadelnich kontextech

., Nepreji si, aby byla ma dila posuzovana ve smyslu ,principii .
(,je abstraktni malba ,opodstatnénd‘, nebo ne?").
Nepreji si byt povazovan za

,symbolistu

,romantika

konstruktivistu ‘7%

Divadelni ¢innost Kandinského spadda do obdobi, kdy se ,nové divadlo® hledalo
na kazdém rohu. Z Sirokého spektra sméri spojenych s modernou a avantgardou proto
pro potieby tématu zminim hlavni mys$lenky, které¢ se pfimo poji s Kandinskym, potazmo
jeho Zlutym zvukem. Pfedevsim jde o promény konceptu, ktery byvéa shrnovan pod pojmy
jako totalni divadlo”, vySe popisovany Gesamtkunstwerk Richarda Wagnera, syntéza
¢i souborné umélecké dilo. Tento problém je v zahrani¢ni teoretické literatufe uchopovan
mnoha riznymi zplsoby a jeho rozméry jsou pro ucel tohoto textu nepojmutelné. Budu
se proto snazit vztahovat historickd fakta co nejkonkrétnéji k osobé Kandinského a vyse
rozebranym textim. Vzhledem k zaméru otevtit téma pro ¢esky kontext budu dostupnou

zahrani¢ni odbornou literaturu kombinovat s odkazy na publikace vyslé v ¢eském jazyce.

ProtoZe teoretické 1 historické pojeti néceho tak komplexniho, jako je totalni
divadlo, je jen obtizné strukturovatelny ukol, rozhodla jsem se tuto kapitolu rozclenit
na Ctyfi ¢asti. V kazdé z nich se pokusim na konkrétnich historickych ptikladech popsat

urcitou tendenci, kterou Kandinskij ve svém pohledu na divadlo sdili. Prolinani téchto

78 KANDINSKY, Wassily, Kenneth Clement LINDSAY a Peter VERGO. Kandinsky, complete writings
on art. New York: Da Capo Press, 1994, s. 730.

" E. T. Kirby v antologii Total theatre: a critical anthology uvadi, Ze pojem ,,totalni divadlo® je odvozeny
z Wagnerova pojmu ,,Gesamtkunstwerk® a byva spojovan také s oznacenim ,divadlo budoucnosti.
KIRBY, Ernest Theodore (ed.). Total theatre: a critical anthology. New York: Dutton, 1969, s. xiii-xiv.
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kapitol pfitom naznacuje, Ze v riznych zplsobech piemysleni riznych osobnosti

o totadlnim divadle 1ze sledovat opakujici se rysy.
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4.1 Abstrakce jazyka. Zluty zvuk jako setkani s duchem a nadloutkou

Scénické kompozice Vasilije Kandinského se i pfes velmi podrobny, az technicistni
vedlej$i text nevénuji redlnym moznostem hereckého ztvarnéni. Popsané scénické
postupy piedpokladaji propracované mechanizované pohyby téles (prospekti, objektl).
Zamgéfieni na abstrakci a jiné elementy jevisté, nez je psychika herce, souvisi s vyvojovou
linii spojenou s Edwardem Gordonem Craigem a jeho spisem O divadelnim umeni (1911)
80, Hledani abstrakce znamenalo pro Craiga postupnou eliminaci herce (¢i figuralniho
interpreta) a textu: , Jsem presvedcen, zZe nadejde doba, kdy na divadle vytvorime
umélecka dila, aniz bychom pouzili psand dramata ¢ herce. “3! Dodnes neziejmou hranici
mezi divadlem a vytvarnym uménim vystihnul v jeji pfizna¢né naléhavosti pro rozvoj

mysleni o abstrakci.

Piestoze Kandinskij neuréuje ve Zlutém zvuku, zda se jedna o text uréeny herctim
¢i loutkdm, nékteré jednajici prvky, naptiklad kvétinu, lze za loutky povazovat. Postavy
jsou navic depersonalizované: absence vnitini psychologie a technicistni popis jejich
pohybti je loutkdm pfiblizuje. V patém obraze Kandinskij s typickym vyuzitim zédvorek
podotyka: ,, (Lidé pripominaji loutky.)“®? Je tedy mozné vysledovat jistou spiiznénost
i s Craigovymi teoriemi o nadloutce®®, a to minimalné v tom, ze specifikace nadloutky

je podobné¢ mlhava, jako napiiklad Kandinského ,, nezretelné bytosti“®*. Neuritost

80 CRAIG, Edward Gordon. O divadelnim uméni. Prelozil Milan LUKES. Praha: Divadelni ustav, 2006.
Svétové divadlo.

81 RIBI, Hana. Edward Gordon Craig - figura a abstrakce: Craigovy divadelni vize a Schweizerisches
Marionettentheater : sbirka Edwarda Gordona Craiga, Museum fiir Gestaltung Ziirich. Praha: AMU, 2008,
s. 65.

82 KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The Blaue Reiter almanac. Documentary
ed. London: Thames and Hudson Ltd. 1974, s. 222.

83 CRAIG, Edward Gordon. The actor and the iiber-marionette. The Mask, 1908. in CRAIG, Edward
Gordon. O divadelnim uméni. Prelozil Milan LUKES. Praha: Divadelni ustav, 2006. Svétové divadlo, s.
48-68.

84 KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The Blaue Reiter almanac. Documentary
ed. London: Thames and Hudson Ltd. 1974, s. 208.
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jazyka, ktera jako by se domahala vyssi sféry lidského védomi, je ostatné pro divadlo
tendujici k abstrakci v pocatcich 20. stoleti pfiznacna. Vasilij Kandinskij v textu
O jevistni kompozici v mnohém navazuje na myslenky, které Craig formuloval v eseji
Herec a nadloutka®. Také Craig hleda moznosti, jak divadlu vratit duchovni rozmér:
,» Rozdil mezi desetiletym ditétem a umélcem je v tom, zZe umélec kresbou jistych znakii
a tvari vytvori dojem osla, a vétsi umélec je ten, kdo vytvori dojem celého osliho rodu,
ducha véci. “4% Onen duch véci ma napadné podobné parametry, jako Kandinského
terminy vnitini nutnost a vnitini zvuk. Dovolavani se kosmu, boZstev, transu ¢i razné¢ho
typu vnitinich zékonitosti bylo spole¢nym rysem snah o vymanéni divadla z podruci textu

a jasné definovatelnosti a ohranicenosti, kterou mu literatura vtiskavala®’.

Tento typ vyjadiovani je ostatné spole¢ny mnoha textiim, které formovaly divadlo
20. stoleti. Antonin Artaud své eseje o divadle krutosti®® vydava o dvé dekady pozdéji
vroce 1938, nicméné 1 u n¢ lze sledovat mySlenky spfiznéné s Kandinskym.
Také Artaudovy texty se vyznacCuji sugestivnim jazykem neukotvenym exaktnosti.
A 1 zde snadno rozpozname snahu hledat te¢ divadla: ,,(...) ma-li divadlo opravdu svou
vilastni 7ec, pak je nutné totoznd s inscenaci, jiz se rozumi: 1. Vizudlni a plastické
zhmotneni reci. 2. Jazyk vSeho, co miize byt nezavisle na reci na scéné vysloveno
a oznaceno, vSeho, co nachdzi vyraz v prostoru nebo co jim miize byt vytvoreno

¢i rozlozeno. “°

85 CRAIG, Edward Gordon. The actor and the iiber-marionette. The Mask, 1908. in CRAIG, Edward
Gordon. O divadelnim uméni. Pielozil Milan LUKES. Praha: Divadelni ustav, 2006. Svétové divadlo, s.
48-68.

8 CRAIG, Edward Gordon. O divadelnim uméni. Ptelozil Milan LUKES. Praha: Divadelni astav, 2006.
Svétové divadlo, s. 52.

87 Divadlo, jak je vidim ja, si teprve sviij materidl musi najit. “ Tamtéz, s. 57.

8 ARTAUD, Antonin. Divadlo a jeho dvojenec. Pielozil Jan KOPECKY, Ladislav SERY. Praha:
Herrmann, 1994.

89 Tamtéz, s. 78.
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S Artaudovymi dily poji Kandinského Zluty zvuk jesté jind, rovnéz jazykova
paralela. Snaha vyjadfovat transcendentdlno v uméleckém textu vedla mimo jiné
k vytvareni novych jazykt a ohledavani pomezi slova a hudby. V duchu modernistickych
ideji o navratu k pfirozenosti a spiritualit¢ jsou tyto novodobé mytotvorné tendence

«90.

nositeli ,,sonického okultismu dadaistické¢ poezie, surrealistického automatismu

¢i zaumného jazyka ruskych futuristd. Také mnohé z Artaudovych basni obsahuji pasaze

tohoto razeni, naptiklad Navrat Artauda Momo (1947):
,,0 dedi
a dada orzura
o du zura

a dada skizi

o kaya
o kaya pontura
o ponura

a pena

poni ‘4!

Souvislost takového vnimani jazyka s Kandinského hledanim zvukii je ziejma;
samotny Zluty zvuk obsahuje predepsanou pasaz podobného razeni: ,, Nahle se za scénou
ozve pronikavy vystraseny tenor, ktery rychle viiska naprosto nesrozumitelna slova (¢asto

je slysSet a, napriklad, Kalasimunafakola!)®.

% BRAMBLE, John. Modernism and the Occult. Springer, 2015, s. 53-54.

91 ARTAUD, Antonin, SERY, Ladislav, ed. Texty III. Praha: Herrmann, 2003, s. 49.

92 KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The Blaue Reiter almanac. Documentary
ed. London: Thames and Hudson Ltd. 1974, s. 219.
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Snaha posunout jazyk k abstraktnéjsi rovin€ navazuje na pokusy prenést moznosti
hudby do jiného média. U Kandinského navic miizeme opét uvazovat zvukovou rovinu
smyslenych slov v zavislosti na konkrétni barvé, kterou chtél vyjadiit. Je tedy nasnadé
uvazovat, ze Kandinskij volbou divadla — textu jako média pro urcitou cast své tvorby

pouze ,,vymeénil platno®.
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4.2 Hudba svétla versus zvuk barvy. Symbolistické synestezie a syntéza

Se jménem Edwarda Gordona Craiga je v d¢jinach divadla témét vzdy jednim dechem
svazano i jméno Adolphe Appia. Pojeti divadla jako pohybového fenoménu®® ukazuje
na dispozici ¢tvrté dimenze ¢asu. Appitv pohled na divadlo je veskrze vytvarny — vénuje
se provazanosti prostoru a ¢asu a zvlastni pozornosti se v jeho teoriich dostava svétlu.
., Cim je v partituie hudba, tim je v oblasti scénického pojeti svétlo.“* Appia vnimal
vizualni slozku jako schopnou sdélovat vnitini ideu stejné, jako hudba.®® Tento posun
oproti Wagnerové Gesamtkunstwerku koresponduje s jiz zminovanou synestetickou

dichotomii barvy a zvuku u Kandinského.

Duraz na spiritualitu vuméni a reakce na Wagnerovo pojeti souborného
umeéleckého dila Kandinského spojuje také s francouzskymi symbolisty, pro néz se stala
syntéza jednim z klicovych pojmt®®. K zazitkim z provedeni Wagnerovych oper
sejizvroce 1861 veseji Richard Wagner a Tanhduser v Parizi vyjadiil Charles
Baudelaire®’. Vyslovil zde pro symbolisty kli¢ovou teorii korespondenci mezi jevy, které
si navzajem odpovidaji. Vz4jemnost mezi uménimi se stala zdkladni ideou spisovatela
v okruhu La Revue Wagnérienne (1885-1888). Teorie korespondenci nicméné oproti

Wagnerovi chapala hudbu jako nadfazenou ostatnim druhtim uméni.”®

Kandinského termin vnit/ni zvuk mize naznacovat, ze také on vnimal hudbu
jako zékladniho tlumoénika pro abstrakci. Textu Zlutého zvuku, jak jiz bylo vyse

popsano, dominuje i pfes avizovanou rovnovahu barva. Tato skute¢nost mize byt

% PORTER, Paul. Experimentdini divadlo. Praha: Orbis, 1965, s. 10.
9 Tamtéz, s. 12.
%5 KIRBY, Ernest Theodore (ed.). Total theatre: a critical anthology. New York: Dutton, 1969, s. 14.

% HYVNAR, Jan. Francouzskd divadelni reforma: od Antoina k Artaudovi. Praha: Prazské scéna, 1996, s.
50.

9 DEAK, Franti$ek. Symbolistické divadlo. Bratislava: Talia-press, 1996, s. 125.

% Tamtéz, s. 128-131.
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dokladem Kandinského vrozenych synestetickych schopnosti. Tak ¢i onak, absolutnost
takového pojeti — vyjadieni myslenek o synestezii pomoci synestezie — lze povazovat

za velmi u¢inny zptsob pfimé demonstrace ideji syntetického umeéni.

Paralely s Kandinského Zlutym zvukem se nabizi piedeviim kolem osobnosti
Stéphana Mallarmé a jeho Knihy, nedokonceného pokusu o absolutni dilo, v némz
se sjednoti druhy a literatura se znovu spoji s divadlem?. Kniha méla byt jakousi novou
reinkarnaci Bible, kterou by scénicky realizoval anonymizovany autor, zcela oprostény
od své identity'%. Mallarmého ,,nepostichnutelna*“!°! divadelnost ve vztahu k poezii
a literatufe je v jeho dile podobné utajend, jako u Kandinského. Basnikovo a malifovo
hledani divadla se pak ptekvapivé setkdva v obdobné touze po vyjadieni vesmirného
fadu. U Wagnera Mallarmé ocenioval mozZnosti prolnuti c¢lov€ka/herce s hudbou,
kterou vnimal primarné jako poezii. Vymezoval se ale proti jeho vyuzivani mytl, pred
nimiz upfednostiioval abstrakci a invenci.'%? Ur¢ité mytotvorné tendence jsou nicméné
patrné v jeho hledani univerzélnich zdkont lidského ducha a z nich vyplyvajiciho vztahu
k uméni jako ur¢ité formé& nabozenstvi.'®® V tvorb& Kandinského jsou zieteln& pfitomné

kiestanské motivy!'%*

a vztah klidovym tradicim. Mysticismus jeho textli spociva
v obdobném chapani uméni jako néstroje duchovni obnovy, tedy komunikace s ur€itym
typem vyssiho v€domi. A/manach Modry jezdec mél ostatné, jak bylo jiZ vySe zminéno,
mit [éCivou silu. I Kandinskij tedy nepochybné véfil, ze knihy jsou mocnym prostfedkem

lidské komunikace.

% Tamtéz, s. 113.

100 ROBERTS, David. The Total Work of Art. Cornell University Press, 2011, s. 134.
101 DEAK, Frantidek. Symbolistické divadlo. Bratislava: Talia-press, 1996, s., 82.

102 Tamtéz, s. 132.

103 ROBERTS, David. The Total Work of Art. Cornell University Press, 2011, s. 134.

104 Za vSechny zmitime posledni obraz Zlutého zvuku, v némz se Zluty obr rozpina do tvaru kfize.
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Pro linii symbolistniho divadla je také charakteristickd snaha vyrovnat
se s rozpory mezi materidlni podstatou divadla a duchovnosti. Pokusy o pievedeni
syntézy na jevisté ¢asto kon&ily netspéchem.!®> Mnozi symbolistni basnici také sdileli
negativni postoj k herci, jehoz té€lo podle nich prekazelo Cisté basnické imaginaci.

La Revue Wagnérienne se stala laboratofi ranych sémiotickych a formalistickych
teorii uméni. Pfemysleni o znaku &i jazyce uméni polozilo zédklady konceptualismu. !
Kandinského tvahy o formé jsou stejného rodu. Will Grohmann spojuje Kandinského
vnimani bilé barvy jako odrazu ticha s Mallarmého myslenkou: ,, Idedlni basni by bylo

ticho... bdsert utvorend pouze z bilé. “'7 K Cernému ctverci Kazimira Malevice (1915)

odtud jiZ neni daleko —a ke 4 33 (1952) Johna Cage ostatn¢ také ne.

Kandinskij byl se symbolistickym divadlem v pfimém kontaktu, v jeho textech
najdeme naptiklad zminky o Maeterlinckovi. Maeterlinckovo psani bylo Kandinskému
ptislibem nového uchopeni slova ve smyslu vnitiniho zvuku: ,,Slovo! Maeterlinck slysel
jeho vnitini zvuk — za vnéjsim vyznamem slova. Slovo, které zni ,jednoduse‘ samo o sobé
nabyva zvlastni, nevyjadritelny, ale konkrétni zvuk, kdyz je zkoumdano hloubéji. Viasy!

Strom! Nebe! Je to tato rezonance, na niz Maeterlinck vystavél své Skleniky. “1°

Se symbolismem byva spojovano také dilo skladatele Alexandra Skrjabina,
jenz je rovnéZz zastoupen piispévkem v almanachu Modry jezdec. Skrjabin je ostatné

nejcastéji zminovan spole¢né¢ s Kandinskym jako prikopnik na poli vyuziti

195 HYVNAR, Jan. Francouzska divadelni reforma: od Antoina k Artaudovi. Praha: Prazska scéna, 1996,
s. 61.

106 DEAK, Frantisek. Symbolistické divadlo. Bratislava: Talia-press, 1996, s. 134-135.

197 The ideal poem would be silence... the poem made of nothing but white.* cit. dle GROHMANN, Will.
Kandinsky: life and work. New York: Harry N. Abrams, 1958, s. 89.

108 K ANDINSKY, Wassily, Kenneth Clement LINDSAY a Peter VERGO. Kandinsky, complete writings
on art. New York: Da Capo Press, 1994, s. 100.
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synestetickych ,,schopnosti* v uméni.'” Skrjabin $el Kandinskému naproti z opaéného
konce — zkouméanim barevnych dojmil ze zvukli. Mezi jeho nejznaméjsi pociny v tomto
smeru patii koncept ,svételného klaviru®“ v symfonii Prométheus (1910), ktera
se v almanachu rovnéz docCkala komentafe, opatfeného reprodukci Kandinského

Kompozice IV (1911).11°

Nejéastéji je nicméné v souvislosti se Zlutym zvukem zmitiovano drama s hudbou
Stastnd ruka (1913) Arnolda Schénberga. Oba autofi zac¢ali na svych jevistnich dilech
pracovat nezavisle na sob¢ ve stejné dobé a do roku 1911, kdy zah4jili korespondenci,
o0 sobé navzajem neveédéli. Schonberga fascinoval Wagner a podobné jako Kandinskij
se rozhodl podat svou vizi jevistni syntézy, kterd méla vjeho pojeti divadelnimi
prosttedky ztvarnit hudbu.''! V roce 1912 Schénberg Kandinskému napsal: ,, Zluty zvuk
mne neobycejné tési. Je presné tim, o co jsem se snazil ve své Stastné ruce, jen jdes ddle
nez ja ve zreknuti se jakékoli védomé myslenky, konvencniho déje. To je prirozené velka
vhoda. “"'2 Stastna ruka na rozdil od Zlutého zvuku dé&j méa — sleduje niterny boj Muze,
ktery se promitda do prostiedi kolem n¢j. Ptibuznost sdilem Kandinského
spociva predev§sim v obdobném uziti barev ve spojitosti surCitym psychickym
rozpoloZzenim. Na rozdil od Kandinského mél Schonberg vice Stésti pii realizaci svych
zamérQ: piestoze plivodni planovanou premiéru narusila podobné jako u Zlutého zvuku
prvni svétova valka, v fijnu roku 1924 se Schénberg dockal tspésné premiéry Stastné

ruky. 113

19 HALLIDAY, Sam. Sonic Modernity: Representing Sound in Literature, Culture and the Arts. Edinburgh
University Press, 2013, s. 110.

0K ANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The Blaue Reiter almanac. Documentary
ed. London: Thames and Hudson Ltd. 1974, s. 150-161.

"' ROBERTS, David. The Total Work of Art. Cornell University Press, 2011, s. 157.

112 HAHL-KOCH, Jelena (ed.). Arnold Schoenberg, Wassily Kandinsky: letters, pictures and documents.
Faber & Faber, 1984, s. 54.

113 Tamtéz, s. 154.
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4.3 Jina syntéza. Od futuristickych manifesti k novému tanci

Kandinskij vtextu O jevistni kompozici zminuje také manifesty futurista!'!. Ti
se mySlenkou syntézy zabyvali také, ale jejich sméfovani bylo v mnohém odlisné,
a to predevsim ideologicky. Zatimco Kandinského pojeti uméni je teologického razu
a obraci se k piirod¢ a tradici, futuristické vize jsou ¢asto svou bojovnosti sice revolucni,
ale ponékud vagni: ,,Je nutné nastolit na scéné viadu stroje. “!’> Kandinskij nesouznél
s futuristickou velkoleposti a materialismem, jez se s obdivem k technickému pokroku
pojil, odmital zabavnost Marinettiho smétfovani. Kandinského navic popuzovalo,
kdyZ byly jeho eseje oznaCovany za manifesty. Almanach mél podle né predevsim
pusobit na trovni vzdélavaci a stimulovat ve Ctenafi vlastni hledani vnitini kapacity

k proziti spiritudlniho aspektu uméni, nikoli vysvétlovat, jaky efekt ma uméni mit.!

Obsahnout Sirokou a provazanou mezindrodni Skalu kubo-futuristickych
divadelnich experimenti je mimo rozsah této prace. Pro Cesky kontext je nicméné
dalezité ptipomenout, ze futuristickd scenositesi byla roku 1922 vid¢imi predstaviteli
Enricem Prampolinim a Filippem Tommasem Marinettim realizovana na popud Josefa
Capka a Emila Filly ve Svandové divadle. V nasledujicim roce byl Prampolini
k hostovani pozvén rezisérem Karlem Dostalem. Zazemi otoéné scény Svandova divadla

znamenalo pro rozvoj jeho dila nové pole moznosti.!!”

Ozvény futurismu lIze rozeznat v dilech, kterd jsou zdneSniho pohledu
Kandinskému v lecems blizka. ,,.Divadlo malifi“ se objevovalo napti¢ Evropou

jako reakce na vySe popsané avantgardni tendence: vyrovnani se s zivym hercem a diraz

114 K ANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The Blaue Reiter almanac. Documentary
ed. London: Thames and Hudson Ltd. 1974, s. 195.

15 ¢it. dle PORTER, Paul. Experimentalni divadlo. Praha: Orbis, 1965, s. 24.

116 ADAMSON, Walter L. Embattled avant-gardes: modernism’s resistance to commodity culture in
Europe. Univ of California Press, 2007, s. 162-163.

"7 BERGHAUS, Giinter (ed.). International futurism in arts and literature. Walter de Gruyter, 2012, s.
460.
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na vypoveédni hodnotu vizudlni slozky. Dal§imi ptiklady mize byt kubofuturisticka scéna
Kazimira Malevice pro operu Victory over the sun (1913), stopy futurismu Ize hledat také
v surrealistickém baletu Prehlidka (1917) Jeana Cocteaua s kubistickou vypravou Pabla
Picassa.!'® Inscenace souboru Ballets ruses jej propojuje s vinou ruské baletni odpovédi
na Gesamtkunstwerk, jejiz iniciator Sergej Dagilev s futuristy udrzoval kontakt.'!®
Skupina umélct okolo Sergeje Dagileva se zdhy mezindrodné rozrostla a da se Fici,
ze Ballets ruses se staly divadlem malii: ptisobili zde také napiiklad Joan Mir6 ¢i Henri
Matisse.!?® Malifi obohacovali svym vidénim divadelni produkce téZici postavy
z archetypli klaunt, tanecnikti a akrobatid. Kandinsky ale zdbavny aspekt v uméni
odmital. Balet se navic podle n¢j stal nesrozumitelnym a ,, pro nadchazejici epochu je

(...) prilis naivni “1?1, jak piSe ve spisu O duchovnosti v uméni v roce 1909.

Kolem roku 1910 se Kandinskij v Mnichové vénoval praktickému ohledavani
moznosti scénickych kompozic s Thomasem de Hartmannem a tanecnikem Alexandrem
Sacharovem. Experimentovali s pohybovym vyjadfenim Kandinského maleb!??
jako zdkladem pro inscenaci jeho prvni scénické kompozice Dafnis a Chloé (1908-1909).
K uvedeni ale nikdy nedoslo, stejn¢ jako nebylo uvedeno nékolik dalSich scénickych

kompozici, na kterych Kandinskij v letech 1908-1914 pracoval.'?} Namét Dafnis a Chloé

118 KIRBY, Ernest Theodore (ed.). Total theatre: a critical anthology. New York: Dutton, 1969, s. 99-114.

"9 V roce 1914 se Dagilev v Rimé setkal s Filippem Tomassem Marinettim, Umbertem Boccionim a
Giacomem Ballou. BERGHAUS, Ginter (ed.). International futurism in arts and literature. Walter de
Gruyter, 2012, s. 453.

120 ROBERTS, David. The Total Work of Art. Cornell University Press, 2011, s. 151.
12l KANDINSKY, Wassily. O duchovnosti v uméni. 2. vyd. Praha: Triada, 2009, s. 98.

122 KANDINSKY, Wassily, Kenneth Clement LINDSAY a Peter VERGO. Kandinsky, complete writings
on art. New York: Da Capo Press, 1994, s. 473-474.

123 HUXLEY, Michael. The Dance of the Future: Wassily Kandinsky's Vision, 1908—1928. Dance
Chronicle, 2017, 40.3, s. 267.
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ve stejnou dobu zpracovaval Maurice Ravel na popud Sergeje Dagileva a jeho souboru

Ballets Russes a mél premiéru v paiizském Théatre du Chéatelet v ¢ervnu 1912.1%4

Kandinského planované divadelni pusobeni narusilo politické déni v Evropé.
Po kratkém pobytu ve Svédsku se v roce 1916 vratil do Ruska, kde setrval az do konce
prvni svétové valky. V letech 1919-1920 se zde intenzivn¢ vénoval teorii a kritice umeéni.
Jednim z divodii, pro¢ Kandinskij v roce 1921 z Moskvy odesel, bylo jeho odcizeni viici

tehdejsi ruské avantgardé orientované na konstruktivismus a formalismus.!?

124 BHOGAL, Gurminder Kaur. Debussy’s Arabesque and ravel’s Daphnis et Chloé (1912). twentieth-
century music, 2006, 3.2, s. 171-199.

125 KANDINSKY, Wassily, Kenneth Clement LINDSAY a Peter VERGO. Kandinsky, complete writings
on art. New York: Da Capo Press, 1994, s. 421.
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4.4 Syntéza? Bauhaus jako katedrala budoucnosti

Bauhaus byl koncipovan jako Gesamtkunstwerk svého druhu — misto pro syntézu
na mnoha riznych Grovnich, nejen umelecké. ,,Katedrala budoucnosti, v niz si Adolphe
Appia predstavoval variabilni prostor pro nové divadlo, se v idejich Waltera Gropia
odrazila v hledani paralel mezi divadlem a architekturou. Také v architektuie se podle n¢j
jednotlivé slozky musi ,, vzdat svého ega“ pro dobro celku. 126 Gropius nakonec navrhnul

Totalni divadlo v roce 1926 pro Erwina Piscatora.!?’

V divadelnich experimentech Bauhausu se objevuje mysSlenka vnimani herce jako
jednajiciho prvku architektury. Gropius v roce 1924 o Oskaru Schlemmerovi pise:
,,Ze Schlemmerova piisobeni v divadle ve mé zanechalo silny dojem vidét a zaZit

Jjeho magickou transformaci tanecnikii a hercii v pohybujici se architekturu. 1?8

Slavny  Triadicky balet (1922) je jednou zvyslednic Schlemmerovy
vize abstrakce, ktera se od spiritudlniho prozitku v pojeti Kandinského 1isi pravé vyse
popisovanym futuristickym aspektem. Idedlem abstrakce se pro Schlemmera stala
architektura, ,, nejjednodussi a nejsilnéjsi abstrakce: prisna a jasné strukturovanda forma,
v protikladu k piirodé. “'*° Schlemmer si uvédomoval, Ze limitem abstrakce je obecnost
a bfitvou doby mechanizace. ,, Vysledek: nase wuvédoméni toho, co nelze

mechanizovat.“'3°  Vnimani pohybu jako geometrického parametru je princip,

126 ROBERTS, David. The Total Work of Art. Cornell University Press, 2011, s. 160.
127 GROPIUS, Walter. The Theater of the Bauhaus. Wesleyan University, 1961, s. 10.
128 Tamtéz s. 9.

129 ¢it. dle PATTESON, Thomas. Instruments for new music: Sound, technology, and modernism.

University of California Press, 2016, s. 42.

130 GROPIUS, Walter. The Theater of the Bauhaus. Wesleyan University, 1961, s. 17.
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ktery vyznaval i Kandinskij'3!, a nazvat jej vytvarnym uz by bylo v tomto piipadé znaéné
zjednodusujici. Podle Schlemmera prostor determinuje pohyb, ktery v ném probiha:
dvojrozmérna plocha (podlaha), na niz se udava, je pievedena do trojrozmérného té&la.!3?
Herec, kterého Schlemmer nazyva Art Figure, se tak v jeho pojeti stava do znacné miry
mechanizovatelnym objektem. Kandinskij o téle v prostorovém smyslu piemyslel
podobnym zpisobem: kdyz se obii ve Zlutém zvuku zvétduji, jde piedevsim

0 vyznamovou proménu parametru plochy, kterou na scéné zaujimaji.

Vymarské obdobi Bauhausu umoznilo Schlemmerovi ve spolupraci s Laszlem
Moholy-Nagym a Farkasem Molnarem zkoumat moznosti nového tance — snad onoho
tance budoucnosti, ktery mél na mysli Kandinskij ve své eseji O duchovnosti v umeni.
V antologii The Theater of the Bauhaus, kterd vize tohoto obdobi shrnuje,

ale Kandinského jméno zminéno neni.

Obdobi Kandinského plsobeni na Bauhausu nicméné nakonec pteci jen pfineslo
jeho divadelnim zdméram praktickou zkuSenost. Jedina scénickd kompozice,
kterou se Kandinskému podafilo realizovat, byla adaptace Obrdzkii z vystavy Modesta
Petrovice Musorgského, uvedena v dubnu 1928 v desavském Friedrich Theatre.
Mussorgsky napsal Obrazky z vystavy (1874) na motivy obrazl svého pfitele Viktora
Hartmanna. Kandinskij vytvofil pfevazné nefigurativni scénografii, v niZ se zaméfil
hlavné na animaci barev a svétla. Pivodni figurativni naméty prosly geometrickou
stylizaci, pouze ve dvou scénach se objevili tane¢nici. Dochovalo se Sestnact akvareld

s Kandinského navrhy scény a instruktaz k déni na scéné. 3

131 Jak dokladaji jeho kresebné studie tane¢nich pozic Greta Paluccy z roku 1926; KANDINSKY, Wassily,
Kenneth Clement LINDSAY a Peter VERGO. Kandinsky, complete writings on art. New York: Da Capo
Press, 1994, s. 519-523.

132SUTIL, Nicolas Salazar. Mathematics in motion: a comparative analysis of the stage works of Schlemmer
and Kandinsky at the Bauhaus. Dance Research, 2014, 32.1, s. 33.

133 SUTIL, Nicolas Salazar. Mathematics in motion: a comparative analysis of the stage works of
Schlemmer and Kandinsky at the Bauhaus. Dance Research, 2014, 32.1, s. 8; HUXLEY, Michael. The
Dance of the Future: Wassily Kandinsky's Vision, 1908—1928. Dance Chronicle, 2017, 40.3, s. 280-281.
Rekonstrukci Kandinského zdmeérd podle dochovanych zdrojii vytvofil vroce 2010 Mikhail Rudy
v animovaném filmu, ktery byl nasledn€ prezentovan pii koncertnim provedeni Obrazkii z vystavy. RUDY,
Mikhail. Pictures at an Exhibition [online] [cit. 2018-08-09] dostupné z <http://www.mikhail-
rudy.com/en/pictures-exhibition-mussorgsky-kandinsky/>.
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5. K inscenadni historii Zlutého zvuku

Mym zdmérem v této kapitole je za pomoci dostupnych déjinnych fakti hloubé&ji
rozebrat problematiku inscenovatelnosti Zlutého zvuku. Informace o inscenaéni historii
Zlutého zvuku a podrobnéj§i zaznamy o jednotlivych piistupech k tomuto dilu jsou

ale spiSe sporadické a Casto zjevné neptesné, a to i na urovni odbornych publikaci.

Zluty zvuk nebyl béhem Zivota Kandinského uveden, piestoZe se k tomu nékolikrat
schylovalo. V roce 1910 Kandinskij psal kompozici, v té dob¢ jest¢ pod nazvem Obri,
se skladatelem Thomasem de Hartmannem v Moskvé, a jejich prace vyvolala zajem
skladatele Boleslava Yavorského. Ve Stanislavského MCHATu byl ale navrh inscenace

odmitnut.!3*

V letech, kdy Kandinskij své scénické kompozice psal, bylo v Mnichové otevieno
Kiinstlertheater, v némz ptsobili naptiklad Georg Fuchs a Max Reinhardt.!*> V této dobé
zde také na Fuschsovo pozvani reziroval FrantiSek Zaviel, ktery se zaslouzil o rozvoj
expresionismu v ¢eském divadelnim prostiedi.!3¢ Kandinskij se také v Mnichové v roce
1912 setkal s Hugo Ballem, ktery zatadil Zluty zvuk do navrhu programu Kiinstlertheater
na rok 1914, v mnichovské Kammerspiele zase planoval uvést Kandinského kompozici
Fialova (1914).17 Hugo Ball také s Kandinskym osnoval plany na dalsi ¢&islo
almanachu.'*® V srpnu ale veSkeré zaméry narusila prvni svétova valka a Kandinskij

byl nucen vratit se do Moskvy. Nerealizovana inscenace Zlutého zvuku s hudbou

134 BOEHMER, Konrad. Schonberg and Kandinsky: An Historic Encounter. Routledge, 2013, s. 77.

135 HUXLEY, Michael. The Dance of the Future: Wassily Kandinsky's Vision, 1908—-1928. Dance
Chronicle, 2017, 40.3, s. 268.

136 JOCHMANOVA, Andrea. Frantisek Zaviel, tviirce raného divadelniho expresionismu. in SPFFMU,
fada Q - Teatrologica. Vyd. ro€. 15, 2005, ¢. 8. Brno: MU, 2005, s. 245-247.

137 HUXLEY, Michael. The Dance of the Future: Wassily Kandinsky's Vision, 1908—1928. Dance
Chronicle, 2017, 40.3, s. 269.

138 ROBERTS, David. The Total Work of Art. Cornell University Press, 2011, s. 154.
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Thomase de Hartmanna byvd zminovédna jako potencidlné prilomovy piispévek
k modernimu tanci.!?® I pies tento nezdar mé&l Zluty zvuk vliv na formovani dadaismu —
ostatn¢ na druhém veceru Kabaretu Voltaire zaznély basn¢ z Kandinského sbiry Zvuky

(1912).140

V pribéhu pilisobeni na Bauhausu Kandinskij revidoval své uvahy o divadle
veseji O abstraktni jevistni syntéze a v roce 1922 podnikl dalsi neuspésné pokusy

o uvedeni Zlutého zvuku v berlinské Volksbiihne a také piimo na scéné Bauhausu.!4!

Ptestoze se Oskar Schlemmer o Kandinského scénické kompozice zajimal, Zddna z nich
zde uvedena nebyla. Opétovné snahy o jevistni syntézu doklada také vydani casti

kompozice Fialova ve tietim ¢isle magazinu bauhaus, které Schlemmer editoval.!4?

Neni zndmo, zda Thomas de Hartmann nékdy dokoncil navrh hudebni kompozice
ke Zlutému zvuku. Jedinym realizovanym divadelnim pocinem Kandinského byly
jiz zminéné Obrdzky z vystavy uvedené v roce 1928.'% Vasilij Kandinskij mél tehdy 62
let. I tato Kandinského cesta k divadlu méla nasilny konec: Bauhaus byl nacisty roku

MV

1933 uzavien. Kandinskij nésledn¢ emigroval do Pafize, kde stravil zbytek svého

Zivota. !4

139 JONE, Amy; TYLER, Christopher. Was Kandinsky a synesthete?. Journal of the History of the
Neurosciences, 2003, 12.2, s. 224-225.

140 SHEPPARD, Richard. KANDINSKY'S KLANGE. AN INTERPRETATION. German Life and Letters,
1980, 33.2, s. 135-146.

14l KANDINSKY, Wassily, Kenneth Clement LINDSAY a Peter VERGO. Kandinsky, complete writings
on art. New York: Da Capo Press, 1994, s. 231.

142 Tamtéz, s. 719.

143 HUXLEY, Michael. The Dance of the Future: Wassily Kandinsky's Vision, 1908—1928. Dance
Chronicle, 2017, 40.3, s. 275.

144 ADAMSON, Walter L. Embattled avant-gardes: modernism’s resistance to commodity culture in
Europe. Univ of California Press, 2007, s. 173.
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Po Kandinského smrti roku 1944 probéhly jesté dalsi tfi pokusy o nastudovani
Zlutého zvuku: dva v Pafizi v letech 1956 a 1976 a jeden v newyorském Guggenheimové
muzeu v roce 1972.'% Pafizska produkce méla pravdépodobné zahrnovat hudebni part
Antona Weberna, podrobn&jsi informace o tomto dile nicméné nejsou dohledatelné. !
V roce 1974 zhudebnil Zluty zvuk Alfred Schnittke.!4” Michael Huxley ve své studii uvadi
mezi prvnimi uvedenimi také Saint Baume (1975), a University of Leeds (1977)
a podotyka, ze vSechny tyto inscenace opomijely plivodni hudebni part.!*® Prvni ruské
uvedeni Zlutého zvuku se Schnittkeho hudebnim partem se uskute¢nilo 6. ledna 1984
v Moskve v koncertni sini P. 1. Cajkovského v rezii Giedria Mackevicia.'*® Ze zdznamu

je patrné, ze mélo spiSe baletni charakter — tedy znac¢né figurdlni. Abstraktni

scénograficka vize, kterou text evokuje, se zde omezila na kostymy.

“Skuteéna premiéra” Zlutého zvuku se odehrala 70 let po jeho napsani a témét
40 let po smrti Kandinského. Probéhla v ramci vystavy Kandinsky in Munich, 1896-1914
v Marymount Manhattan Theater 12. kvétna 1982 v rezii lana Strasfogela. Samotnému
Zlutému zvuku predchazel koncert zahrnujici komplementarni hudbu: zaznély skladby
Arnolda Schonberga, Thomase de Hartmanna a Alexandera Skrjabina. Rekonstrukce

ptvodnich zdmérti Kandinského a de Hartmanna se ujal skladatel a dirigent Gunther

145 TASSEL, Janet. Staging a Kandinsky dream. The New York Times, 7. 2. 1982. [online] [cit. 2018-08-
09] dostupné z <http://www.nytimes.com/1982/02/07/theater/staging-a-kandinsky-dream.htmI>.

146 BOEHMER, Konrad. Schonberg and Kandinsky: An Historic Encounter. Routledge, 2013, s. 97.

147 KOLIC, Neda. The Sound of Yellow: Kandinsky’s yellow colour in von Hartmann’s and Schnittke’s
music. Kwartalnik Mtodych Muzykologow UJ, 2018, 2016.30 (3/2016), s. 29-45.

148 HUXLEY, Michael. The Dance of the Future: Wassily Kandinsky's Vision, 1908—1928. Dance
Chronicle, 2017, 40.3, s. 271.

149 Podrobnéjsi informace o této produkci nejsou v dosazitelné literatute dostupné, na internetu je nicméng
k dispozici zaznam piedstaveni. "JKeamuiii 36yx". Anvpped [Lnumxe. In: Youtube [online] 20. 8. 2014 [cit.
2018-08-09] dostupné z <https://www.youtube.com/watch?v=fR50pU6pyjE> Kanal uzivatele "Amerpo"
- KTACCHUYECKA S MY3bIKA.
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Schuller, ktery mél k dispozici dochované ¢asti de Hartmannova nedokonceného
rukopisu a nekvalitni zdznam. Na zdkladé téchto archivnich materiali sestavil pouhou
tretinu hudebniho partu kompozice. Zbyvajicich 30 minut pro 45 minutovou inscenaci
Schuller komponoval podle instrukci Kandinského a se snahou zachovat styl
de Hartmanna. Ptiprav rekonstrukce se ucastnily také kuratkorka vystavy Peg Weiss
aJelena Hahl, dvé ptedni odbornice na Kandinského dilo.!** Peg Weiss v ¢lanku
publikovaném na jate 1983 v Art Journal podotykd, ze do té doby se Kandinského
“barevnym operam” a konkrétné Zlutému zvuku vénovala pouze Susan
Stein ve své diplomové praci.!>! Z reakci na uvedeni je dostupna kritika Johna Rockwella
pro The New York Times, ktery namita, ze dochované zlomky zamért Kandinského
a de Hartmanna nejsou dostatecnym materidlem pro realizaci “rekonstrukce” a inscenace
se tak nakonec pifes veskeré snahy stala “konstrukci”. Baletni pojeti podle néj nevic
nevyhnutelné svadi k asociaci s Probuzenim jara Igora Stravinského. Vysledek Rockwell
zhodnotil jako efektni, ale staticky a i pfes barevnou brilanci ponékud bledy. Za zasadni
problém Zlutého zvuku oznaé&il skuteénost, ze pies “veskerou hodnotu pro vyzkum déjin

uméni mu chybi $tava opravdového divadla”.'>?

Pocatkem 21. stoleti se v souvislosti se Zlutym zvukem &asto objevuje ptivlastek

»133 - “Neinscenovatelnost” byla vychozim bodem pro uvedeni

“neinscenovatelny
v Tate Modern 26. 11. 2011 v rdmci vyro¢ni vystavy k vydani almanachu Modry jezdec.

Oznaceni poukazuje na vnimani Zlutého zvuku jako dila na poli vytvarného uméni —

150 TASSEL, Janet. Staging a Kandinsky dream. The New York Times, 7. 2. 1982. [online] [cit. 2018-08-
09] dostupné z <http://www.nytimes.com/1982/02/07/theater/staging-a-kandinsky-dream.htmI>.

151 STEIN, Susan Alyson. The ultimate synthesis: an interpretation of the meaning and significance of
Wassily Kandinsky's The yellow sound. 1980. PhD Thesis. State University of New York at Binghamton,
Department of Art and Art History.

152 ROCKWELL, John. S tage: Kandinsky work finally given a premiere. The New York Times, 10. 2.
1982. [online] [cit. 2018-08-09] dostupné z <https://www.nytimes.com/1982/02/10/theater/s-tage-

kandinsky-work-finally-given-premiere.html>.

153 angl. ,unstageable; D'ARCY, Geraint; HAND, Richard J. Open Your Eyes/Shut Your Eyes: Staging
Kandinsky's The Yellow Sound at Tate Modern. Performance Research, 2012, 17.5, s. 58.
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tomuto chépani konvenuje uvedeni v galerii a vytvarné zaméfeni Kandinského.
Dilezitym aspektem v pohledu na Zluty zvuk se v novém tisicileti stava také fakt,
ze technologické moznosti jsou sto let po jeho napsani podstatné $irsi, a leccos z toho,
co bylo “neinscenovatelné” v dobé vzniku je jiz v soucasné dobé realizovatelngjsi.
Uvedeni v Tate Modern se nicméné ke Zlutému zvuku vztéhlo s jinou ambici, nez snahou
o historickou rekonstrukci. Principy, na nichz autofi Geraint D’ Arcy a Richard J. Hand
postavili svilj Zluty zvuk G&inné odhaluji jeho mnohovrstevnatou paradoxnost. Opirali
se o reflexi dosavadniho praktického i teoretického pfistupu k textu, ktery vyhodnotili

jako “kinetickou malbu”!*

, a takto byl také “vystaven”: v galerijnim prostoru bez sedadel
¢i jinak definovaného hledisté. Instalace/inscenace v Tate Modern v proskleném prostoru
s vyhledem na Londyn se vyznacovala progresivnim piistupem k problematice eliminace
¢asového rozméru v kompozici: “Kazdy obraz se nazkousel jako smycka, samostatny
obraz s prizpusobitelnou délkou, kdy nejkratsi verze cyklu urcily fyzické a prostorové
pozadavky textu a nejdelsi limitoval pouze program produkce a vytrvalost
performeri. > Jedinym ramem Zlutého zvuku jako “kinetické malby” se stala v tomto
ptipadé jeho existence v mysli pfijemce/divaka: dilo bylo pomijivé, nezistalo povésené
v galerii.'>® Tento piistup prakticky vyjadiuje Kandinského tezi, ze ,, drama se nakonec
sklada z komplexu vnitinich proZitkii (dusevnich vibraci) divakii. “'>7 Ptes vytvarné pojeti

tak mé&lo toto uvedeni divadelni rozmér ve své pomijivosti, proti niZ piisobila repetitivnost

154 Tamtéz, s. 58.

35 D'ARCY, Geraint; HAND, Richard J. Open Your Eyes/Shut Your Eyes: Staging Kandinsky's The Yellow
Sound at Tate Modern. Performance Research, 2012, 17.5, s. 58.

156 S podobnym principem se miizeme setkat v produkcich oznadovanych jako imerzivai, kde ma volnost
divaka zaroven fyzicky dasledek v rozhodnuti o tom, co uvidi a o co piijde.

157 K ANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The Blaue Reiter almanac. Documentary
ed. London: Thames and Hudson Ltd. 1974, s. 205.
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akce.!>® Autofi sami oznacili svou produkci jako “divadelni” a “instalaci” zaroven.'>®
Geraint D’Arcy ve své studii o ni predkladd tezi, ze kliCem k inscenovani
“neinscenovatelného” bylo u Zutého zvuku vytvoreni fikéniho, “magického” prostoru
za pomoci projekéni technologie a inovativnich scénografickych postup.!®® Otazku
vytvarnosti a divadelnosti produkce 1ze v tomto smyslu redukovat na prostoroveé-funkéni
urceni galerie ¢i divadla, a sledovat tak ndvaznost na Oskara Schlemmera a jeho smysleni

o architektufe.

Dalsi adaptaci Zlutého zvuku byla inscenace Bavorského statniho baletu v rezii
Michaela Simona s hudbou Franka Zappy z roku 2014, premiérovand v ramci
mnichovského baletniho festivalu. Balet realizovany na scéné¢ mnichovského Nérodniho
divadla mél parametry klasické divadelni produkce. Inscenace se ale dockala pouhych
Sesti repriz a medidlni pozornost byla upiena spiSe na jeji vznik nez kritické

zhodnoceni. ¢!

V roce 2015 inscenovali Zluty zvuk jako absolventsky projekt studenti Oxfordské

univerzity pod hlavi¢kou uskupeni Spectra Ensemble.'%> Soubor se pfimo specializuje

158 Repetitivnost ¢i opakovéani kratkych segmentii jako prostfedek k navozeni dojmu bezdasi je princip,

ktery lze dobfe demonstrovat v hudbé. Za vSechny piiklady zmifime prukopnika téchto postuptu ve 20.
stoleti Steva Reicha.

159 Media Music Drama Research Group. Performance: The Yellow Sound. [online] 2011 [cit. 2018-08-09]
dostupné z <http://drama.research.southwales.ac.uk/events/2011/nov/26/performance-yellow-sound/>.

10 D’ ARCY, Geraint. The Yellow Sound an unstageable composition? Technology, modernism and spaces
that should-not-be. Body, Space, Technology, 2013, 12. [online] [cit. 2018-08-09] dostupné z
<http://people.brunel.ac.uk/bst/vol12/geraintdarcy/geraintdarcy.pdf>.

161 Bayerische Staatsoper. Der gelbe Klang / Konzert fiir Violine und Orchester / Spiral Pass [online] 2015
[cit. 2018-08-07] dostupné z <https://www.staatsoper.de/stueckinfo/der-gelbe-klang-konzert-fuer-violine-
und-orchester-spiral-pass.html>; GRADINGER, Malve. Ballettkritik: Der gelbe Klang Sehr frei nach
Kandinskys [online] 4. 4. 2014 [cit. 2018-08-09] dostupné z <http://www .klassikinfo.de/ballettkritik-der-
gelbe-klang/>.

162 Spectra Ensemble. [online] [cit. 2018-08-09] dostupné z <http://www.spectraensemble.co.uk/#work>.
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163 7 avantgardy pocatku 20. stoleti

na uvadéni “neinscenovaného a neinscenovatelného
a propojeni vizudlniho a performaticniho uméni. Inscenace Zlutého zvuku byla pod
nazvem Performing Colour / Staging Sound uvedena spoletné¢ s Kammersymphonie
Franze Schrekera z roku 1916 a propojena se soucasnym dilem Lewise Coenen-Rowa
A Cosmic Joke (2014). Zamérem autorky Cecilie Stinton a Sirokého inscenacniho tymu
bylo zkoumat moznosti svételného designu v kombinaci s hudbou a konfrontovat
modernisticka dila se sou¢asnymi technologiemi. Koncept souborného umeéleckého dila
v tomto ptipad¢ nestal na vizi jednotlivce, ale kolektivu. Stinton v eseji komentujici vznik
inscenace zmiiluje problém historické autenticity jako potencialné konfliktni s dneSnimi

technologickymi moznostmi. Jako argument pro vyuziti soucasnych inscenacnich

prostiedkd uvadi nekompletnost pivodnich materiala. !4

Je nasnad¢, Ze prvni pokusy o inscenovani se od sebe velmi liSily — primarnim
argumentem pro toto tvrzeni je, ze byly realizovany s riznymi hudebnimi party.
Pti podrobnéjsim ohledani ptivodniho textu ale vyvstava otazka, ktera jiz byla naznacena
ve tieti kapitole této prace: jakymi zptisoby je mozné Ziuty zvuk interpretovat? Uvedeni
v New Yorku v roce 1982 bylo v dobovém tisku oznatovano za “svétovou premiéru”!6
a na oficialit¢ mu ptidavala snaha o co nejptfesncjsi rekonstrukci autorova zadméru.
Z popsanych ptikladl je patrné, Ze snazit se o historickou vérnost mize pusobit proti
vlastnimu, v Kandinského terminologii vnit/nimu sd€leni textu, které pak vazne na vazbé

k dobé& svého vzniku. I ptes instruktazni podrobnost Zlutého zvuku v ném jako v kazdém

textu pro divadlo zistdva mnoho nedofeceno - ostatn€, sim Kandinskij to oznacenimi

163 Spectra Ensemble. [online] [cit. 2018-08-09] dostupné z <http://www.spectraensemble.co.uk/#work>.

164 STINTON, Cecilia. Performing colour and staging sound: revisiting Kandinsky’s multimedia project.
Textual Practice, 2017, 31.4, s. 597-600.

165 ROCKWELL, John. S tage: Kandinsky work finally given a premiere. The New York Times, 10. 2.
1982. [online] [cit. 2018-08-09] dostupné z <https://www.nytimes.com/1982/02/10/theater/s-tage-
kandinsky-work-finally-given-premiere.html>.
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typu “nezietelné bytosti”’'%° provokuje. Paradoxné se tak pokus o abstrakci stdva obéti
své abstraktnosti. Pivodni idea syntézy pti pokusu o obnoveni selhdva na problému
interpretace, tedy ryze divadelnim aspektu. Z dnesniho pohledu by Kandinskym
realizovana scénickd kompozice pravdépodobné méla parametry autorského divadelniho
dila, po némz ziistane vagni dokumentace. To, Ze se za jeho zivota neuskutecnila, ¢ini
ze Zlutého zvuku text v mnoha ohledech pfiznaény pro uméni 20. stoleti: autor,
modernisticky rozkroéeny mezi Moskvou, Mnichovem a Paiizi, predklada ve Zlutém
zvuku utopickou vizi duchovni obrody evropského ¢loveéka, kterou vzapéti boti véda

a valka.!67

166 K ANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The Blaue Reiter almanac. Documentary
ed. London: Thames and Hudson Ltd. 1974, s. 208.

167 Rozpad atomu se v mé dusi rovnal rozpadu celého svéta, “ napsal Kandinskij v roce 1913 ve své slavné
autobiografické eseji Reminiscences. KANDINSKY, Wassily, Kenneth Clement LINDSAY a Peter
VERGO. Kandinsky, complete writings on art. New York: Da Capo Press, 1994, s. 364.
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Z.avér

Oskar Schlemmer vidé€l tfi moznosti, jak mize vytvarny umélec v divadle realizovat
své vize: vyuzit dostupnych moznosti a zlstat tak v podru¢i autora a herct, hledat
svobodné€j$i moznosti vyjadieni na poli baletu, pantomimy, hudebniho divadla apod.,

nebo smétovat do budoucnosti. Posledni z téchto moznosti si zvolil Vasilij Kandinskij:

,,Nebo se miize izolovat od jiz existujiciho divadla a vrhnout své kotvy daleko
do more fantazie a moznosti. V tomto pripadeé jeho plany ziistavaji na papire, jako modely
a materialy k demonstraci na prednaskach a na divadelnich vystavach. Ale ve vysledku
mu to nevadi. Myslenka byla vyicena, a jeji realizace je jen otdzkou casu, materidlu
a technologie. Tato realizace prijde s vystavbou nového divadla skla, kovu a vyndalezii

zitika. <168

Kandinskij postupoval ptfesné podle svych zdsad: pro svou vnitini potiebu
vyjadfeni hledal formu, a v urcité f4zi se ukazalo, Ze touto formou mize byt i divadlo.
Je mi sympatické, ze kdivadlu pfistupoval poucené, ale i sjistou naivitou vaci
moznostem, které skyta. At uz dnes posuzujeme Zluty zvuk z hlediska moderniho tance,
vytvarného uméni ¢i jako historicky dokument, je nesporné, Ze i vice nez sto let po svém
vzniku stale provokuje khledani novych moZnosti vyjadfeni. Pro mé& se stalo
jeho zkouméni silnym ptispévkem k rozvoji vlastni teoretické 1 praktické snahy
o uchopeni divadla. Zluty zvuk jej podle mé& ukazuje jako sochafstvi se &tvrtym rozmérem,
nevyhnuteln¢ figurdlni a abstraktné absolutni zaroven. Komplikované a paradoxni

existenci Zlutého zvuku ptinasi rozfeSeni sdm autor jednou ze svych poznamek:

,,ale ,necitici‘ hlava je horsi, nez ,bezhlavy‘ pocit. alesporn v uméni. “1%°

168 GROPIUS, Walter. The Theater of the Bauhaus. Wesleyan University, 1961, s. 31-32.

169 K ANDINSKY, Wassily, Kenneth Clement LINDSAY a Peter VERGO. Kandinsky, complete writings
on art. New York: Da Capo Press, 1994, s. 773.
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